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Wir bedanken uns fiir die tiberaus groBziigige Unterstiitzung bei unseren Foérderern, ohne die das
Musikfest nicht méglich gewesen wiire.
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BERTHOLD LEIBINGER
STIFTUNG ROBERT BOSCH STIFTUNG

Des Weiteren danken wir auch den Férderern und Sponsoren fiir ihre finanzielle Unterstiitzung.

Mit Unterstitzung der

Stiftung

. Helmut Nanz
Landesbank Baden-Wiirttemberg Stiftung
LB E BW PO/RSTH = 2ur Férderung von Kuns! und Umwelipflage

Partner

Wir danken ebenso unseren Partnern, die in freundschaftlicher Zusammenarbeit
tatkraftig dazu beigetragen haben, dass wir wieder ein vielseitiges und spannendes
Programm zusammenstellen konnten.

Fuenf

Generationenhaus Heslach

Jazzcom e.V.

Junges Ensemble Stuttgart

Kinderbticherei im Wilhelmspalais
Kinderchor und Junge Oper der Staatsoper Stuttgart
Kommunales Kino Stuttgart

Kuratorium Kinderfreundliches Stuttgart
Medienwerkstatt Stuttgart

Mediothek Stuttgart

Musikbiicherei am Wilhelmspalais

Popbiiro Region Stuttgart
Radio-Sinfonieorchester Stuttgart, des SWR
Stadtteilbiichereien

Tigerenten Club

Universitdt Hohenheim

Volkshochschule Stuttgart

Nicht zuletzt sagen wir unseren Dank all denen,
die uns ebenfalls in vielerlei Weise unterstiitzt haben.

Club Bett

Gesellschaft der Freunde der Stuttgarter Philharmoniker
Jeunesses Musicales Deutschland

KKL Liederhalle Stuttgart

Kulturamt der Stadt Stuttgart

Treffpunkt Rotebiihlplatz

Wiirttembergisches Landesmuseum,
Musikinstrumentensammlung im Fruchtkasten



Vorwort

4. Stuttgarter Musikfest fiir Kinder und Jugendliche

10. - 19. Februar 2006

Kinder und Jugendliche wollen und brauchen
Angebote der profilierten Musikvermittlung.
Das haben die Erfahrungen des 4. Stuttgarter
Musikfests fiir Kinder und Jugendliche erneut
gezeigt. Unter den rund 10.000 jungen Besu-
chern in zehn Tagen waren viele zum ersten
Mal in einem Konzert.

Die Stuttgarter Musikschule, die Stuttgarter
Philharmoniker und die Staatliche Hochschule
fiir Musik und Darstellende Kunst Stuttgart
sowie ihre Kooperationspartner sehen sich
damit in ihrer Arbeit bestitigt. Das Ziel, mit
diesem Musikfest in die Breite zu wirken,
wurde erreicht, weil Kindern und Jugendlichen
aller sozialen Schichten die Beschéftigung und
Auseinandersetzung mit einem hohen Kultur-
gut ermdglicht wird.

Die Leiter der beteiligten Institutionen sind der
Uberzeugung, dass das Stuttgarter Musikfest
fiir Kinder und Jugendliche im Kulturleben der
Stadt mittlerweile zu einer festen GroRe ge-
worden ist, die iiberdies die Arbeit vieler kul-
tureller Institutionen dieser Stadt sinnvoll zu
vernetzen mag.

Friedrich-Koh Dolge,
Direktor der Stuttgarter Musikschule

Prof. Dr. Werner Heinrichs,
Rektor der Staatlichen Hochschule fiir Musik
und Darstellende Kunst Stuttgart

Dr. Michael Stille,
Intendant der Stuttgarter Philharmoniker




Abschlussbericht Musikfest

Das 4. Stuttgarter Musikfest fiir Kinder und
Jugendliche hat nach zehn erlebnisreichen
Tagen seine Tiiren geschlossen. Die Nachfra-
ge war wieder einmal {iberwiltigend. Zu eini-
gen Veranstaltungen war die Nachfrage so
groB, dass sie mehrfach hétten angeboten
werden kénnen. Wo es moglich war, wurden
kurzfristig Zusatzveranstaltungen eingerich-
tet. Es gab aber auch ein paar wenige Pro-
grammpunkte, die mehr Besucher verdient
gehabt hitten. Dies betrifft insbesondere die
Angebote der Rubrik ,,Musik + Medien fiir
Kinder®, aber auch die Kooperation mit dem
Popbiiro. Es bleibt schwierig, die Jugendli-
chen zu erreichen. Insgesamt haben dennoch
10.000 gezidhlte Zuhorer das Musikfest be-
sucht. Das war neuer Rekord.

Besonders erfreulich ist, dass auffallend viele
Besucher erstmals an Veranstaltungsorte, wie
die Liederhalle, das Gustav-Siegle-Haus, die
Stuttgarter Musikschule oder auch das Junge
Ensemble Stuttgart gefiihrt werden konnten
und eine beachtliche Anzahl von Kindern
zum ersten Mal Musik live in einem Konzert
erlebt oder ein Instrument in die Hand ge-
nommen hat. Der angestrebte Synergieeffekt,
ein wichtiges Anliegen des Musikfest-
Konzeptes, ist dieses Mal in nennenswerter
GroBenordnung in Erfillung gegangen.

Erfreulich ist auch, dass mit dem 4. Musikfest
das Netzwerk in Sachen Musikvermittlung
enger gekniipft werden konnte. GrofSe Musik-
veranstalter, wie die Staatsoper und das Ra-
dio-Sinfonieorchesters des SWR, sowie die
groB3en Bildungseinrichtungen (Stadtbiicherei,
Volkshochschule) konnten fiir das Musikfest
neu gewonnen werden oder es konnte die be-
reits bestehende Zusammenarbeit intensiviert
werden. Ergénzend sind wertvolle Kontakte
mit kompetenten Persénlichkeiten wie Peter
Streiff (Kompositionspiddagogik), Mogens
Christensen (Komponist und Musikvermittler
in Dénemark) oder Dr. Ulrike Bischof (Kin-
dermedienforschung) entstanden, die auf allen
Seiten den Wunsch fiir eine weitere enge Zu-
sammenarbeit hervorriefen.

SchlieBlich ist es gelungen, mit dem 4. Mu-
sikfest in Stuttgart neue Impulse zu setzen.
Das Studentenorchester der Universitit Ho-
henheim hat erstmals ein Konzert fiir Kinder
auf die Beine gestellt und sich dafiir viel Vor-
bereitungszeit genommen (und viel Applaus
bekommen). Auch hat die Gesprichsrunde
tiber die Qualitit von Kindermedien in der
Stadtbiicherei den Austausch zur Thematik
bereichert, so dass es weitere Gespriche ge-
ben wird. Und die Stadtteilbiicherei Plienin-
gen nimmt die grofle Nachfrage nach ihrer
Mozart-Serie zum Anlass, zukiinftig wieder
regelmiBig thematisch gebundene Veranstal-
tungsblocke anzubieten.

Das Interesse der Partner am Musikfest ist
groB. Es ist das Interesse, den Kindern Stutt-
garts in vielerlei Erlebnissen zu zeigen, wie
vielseitig, wie lebendig und aufregend Musik
ist. Und ebenso das dringende Anliegen, ein
weg brechendes, hohes Kulturgut zu bewah-
ren. Das ist nur in gemeinsamer Anstrengung
der Musik- und Kulturschaffenden mit kiinst-
lerisch wie padagogisch sorgfiltig aufbereite-
ten Veranstaltungen zu bewerkstelligen. Das
Musikfest bietet dafiir eine einzigartige Platt-
form.

Um das Ziel einer qualitativ hochwertigen
Veranstaltungsreihe mit Breitenwirkung auch
fiir die Zukunft erfolgreich verfolgen zu kon-
nen, bedarf es jedoch der Stirkung der orga-
nisatorischen Struktur. Auf Dauer wird das
Musikfest nicht mit einem so hohen ehren-
amtlichen Engagement zu tragen sein, wie das
bisher der Fall war. Gleichzeitig wire es fiir
die inhaltliche Weiterentwicklung wiin-
schenswert, einen konzertpidagogischen Leit-
faden fiir die Musikfestveranstaltungen zu
entwickeln.

Zusammenfassend kann man mit dem 4. Mu-
sikfest 2006 wohl feststellen: Das Stuttgarter
Musikfest fiir Kinder und Jugendliche ist zu
einer festen Gréfle im Stuttgarter Kulturleben
geworden.

Philipp Vandré



Bericht zum Ero6ffnungsfest

Am 11. Februar fand das groBe Eréffnungs-
fest des Musikfestes zum ersten Mal im Kul-
tur und Kongresszentrum Stuttgarter Lieder-
halle statt, an dem Ort der groBen klassischen
Konzerte in der Stadt also. Betrat man das
Foyer zum Beethoven-Saal, konnte man ne-
ben Informationsstinden des Musikfestes und
seiner Veranstalter zahllose Ballons erblicken,
die bald reiBenden Absatz fanden.

Die im Foyer veranstalteten Lindertsinze mit
dem Publikum kamen ebenso gut an wie die
Leseecke der Stadtbiicherei und die optischen
Kuriosititen.

Um 15 Uhr gaben die Stuttgarter Philharmo-
niker und das Jugendsinfonieorchester der
Stuttgarter Musikschule ihr erstes gemeinsa-
mes Konzert. Vor ungefihr 1.000 Zuhorern
spielten sie, abwechselnd von Gabriel Feltz,
dem Chefdirigenten der Philharmonikern und
Alexander Scherf, Dirigent der Musikschule,
,»soundtracks aus Hollywood“. Gabriel Feltz
fithrte durch das Programm aus alten und
neuen Filmmusiken von Erich Wolfgang
Korngolds ,,Robin Hood“-Musik bis zu John
Williams Soundtracks zu ,,Harry Potter oder
Howard Shores ,,Herr der Ringe“-Musik.

Zwei Stunden spiter konnte der Mozart-Saal
mit seinen 752 Plétzen den groBen Andrang
des Publikums zu Hans Krasas Kinderoper
,,Brundibar® mit dem Kinderchor der Staats-
oper nicht fassen — der Erfolg der Inszenie-
rung von Mira Ebert und der Musik unter
Leitung von Johannes Knecht war groB.
Ebenfalls ausverkauft war das abendliche
zweite Konzertprogramm im Beethoven-Saal,
das das Jugendsinfonieorchester der Musik-
schule und die Stuttgarter Philharmoniker
gemeinsam auf die Beine gestellt hatten. Die
Stuttgarter Biirgermeisterin fiir Kultur, Bil-
dung und Sport der Landeshauptstadt, Frau
Dr. Eisenmann hielt hier die offizielle Eroff-
nungsrede zum Musikfest und begriiite zahl-
reiche Ehrengéste. Im Publikum saen vereint
viele jugendliche Zuhdrer neben manchen
Abonnenten der Stuttgarter Philharmoniker.
Wieder unter Leitung von Gabriel Feltz und
Alexander Scherf und gemeinsam mit dem
Klavierduo Ferhan und Ferzan Onder sowie
Diana Brekalo (Studentin der Stuttgarter Mu-
sikhochchule, ehemalige Schiilerin der Stutt-
garter Musikschule)! spielten die beiden Or-
chester ein abwechslungsreiches Programm
von und um Wolfgang Amadeus Mozart.

Albrecht Diirr



Symposion
., Wunderkinder*

Er6ffnungsvortrag
Dr. Gerhard R. Koch (F.A.Z.)

Meine Damen und Herren,

das Mozart-Jahr ist tiber uns hereingebrochen
mit der Wucht fast eines Tsunami. Ob seine
Auswirkungen dhnlich verheerend sein wer-
den, ist noch nicht abzusehen. Die Uberle-
gungen mogen makaber klingen; aber zumin-
dest reichlich Skepsis ist geboten in Anbet-
racht einer global rotierenden Verkldrungs-,
aber auch Verwertungsmaschinerie. Die fiir
eine lebendige Musikkultur nicht nur Gutes
erwarten ldsst. Seien Sie unbesorgt, ich werde
hier keinen Vortrag iiber Mozart halten. Wohl
aber will ich versuchen, knapp und durchaus
thesenhaft, ja hypothetisch, vielleicht auch ein
wenig polemisch einiges zurecht zu riicken,
zu relativieren — und dabei auch auf die Ge-
fahren hinzuweisen, die aus dem Kult resul-
tieren: die hochst heiklen Wunschvorstellun-
gen, die derzeit wieder Konjunktur haben.

Zunichst ein Vergleich. Vorausgesetzt, die
Erinnerung triigt nicht, dann war der Betrieb
1991, anlésslich Mozarts 200. Todestag, sehr
viel moderater, nicht zu Veréleichen, mit dem
gegenwirtigen Overkill. Da war es immerhin
noch maglich, selbst im Programmbuch der
Salzburger Mozartwoche etwa eine ungnidige
Bemerkung Wagners, aus Cosimas Tagebii-
chern, zu erwihnen: ,,Die g-Moll-Symphonie
... brachte ihn gestern beinahe zur Verzweif-
lung wegen der Fiillsel, von welchen sie ne-
ben den »gottlichen Einfillen« strotzt. Und
Wolfgang Rihm zitierte ausfiihrlich aus dem
Mozart-Verdikt des Schweizer Musikologen
Niégeli von 1826, beileibe nicht, um Mozart
zu schmihen, sondern um zu zeigen, dass
wahrhaft hellhorige Kritik Wesentlicheres,
also letztlich Positiveres, zutage fordert als
die pure Hagiographie und Akklamation. Es
muss sich also, so meine Vermutung, in den
vergangenen anderthalb Jahrzehnten etwas
verdndert haben — hin quasi zu einer mani-
schen Monokultur: Mozart iiber alles! Dass es

noch andere Musik, andere Komponisten gibt,
zudem noch zwei andere Komponisten-
Jubilden, Schumanns 150. Todes- und Schos-
takowitschs 100. Geburtstag — all dies ver-
schwindet hinter dem allgemeinen Halleluja.
Nun sind die groBen ,,runden® Daten ohnehin
mehr und mehr zu Gedéchtniskriicken eines
Kulturbetriebs geworden, der mit lebendiger
kiinstlerischer Praxis kaum mehr zu tun hat.
Aber die Ungeniertheit, mit der Mozart als
»Salzburger Genie* gepriesen wird, ist schon
erstaunlich. Wer kéime schon auf die Idee,
vom ,,Zwickauer* oder gar ,,Leningrader*
Genie zu reden? Was man derzeit alles iiber
Mozart horen, sehen und lesen kann, bewirkt
nicht selten Erniichterung, wenn nicht bei
manchen sogar Abwehr — also das genaue
Gegenteil dessen, was der Kult bewirken soll-
te. Wer weil}, ob nicht am Ende des Jahres der
Katzenjammer sich breit macht. Es wiire nicht
das erste Mal, dass das veranstaltete Hochge-
fithl ins Schale umkippt.

1991-2006, das entspricht heute ungefihr ei-
ner Generation. Um die ist denn auch das Bil-
dungsbiirgertum weiter geschrumpft. Dieses
will ich gewiss nicht verkliren; die obligaten
kulturpessimistischen Tiraden, wie groBartig
frither doch alles gewesen sei, und wie heute
alles ,,den Bach heruntergehe®, halte ich fiir
falsch und vor allem véllig kontraproduktiv.
Mit solchen Imponier-, ja Drohgebérden lésst
sich niemand mehr zur Hochkultur bekehren.
Und auf die Holzkopfe manch etablierter A-
bonnementsreihen kann ich gerne verzichten.
Doch die eigene Kunsterfahrung steigt zu-
mindest nicht. Und ebendies erhoht die Anfil-
ligkeit fiirs Plakative. Der Gldubigkeit gegen-
liber dem Zauberwort ,,Pisa“ entspricht die
Gier nach dem ,,Event“. Die grassierende
Mozartitis erscheint als Schnittstelle beider
Tendenzen unter dem Schlagwort ,,Exzel-



lenz®. Hier gedeihen die Ideal- und Idol-
Projektionen als Fluchtbewegungen aus Ge-
genwart und Wirklichkeit. Wobei die neuerli-
che Vergottlichung Mozarts woméglich
nichts anderem entspringt als der Angst: der
Angst vor dem Ungewissen, was noch
kommt, auf uns zukommt, den Gefahren, Be-
drohungen, wenn nicht Katastrophen aller
Art. Also flieht man, wenigstens mental, ins
Ancien régime. Und dies in einem doppelten
Sinn: ins 18. Jahrhundert, vorindustriell, vor-
revolutiondr, vordemokratisch. Die ganze
bose, komplexe, Komplexbeladene Moderne
lasst sich da beiseite schieben. Also auch als
Bekenntnis zu einer angeblich generell kon-
fliktdrmeren Vergangenheit, heilen Welt, in
der es tiberhaupt kaum Probleme gibt, die
Kunst rein und schén ist, und in der vor allem
Mozarts Musik alle irdische Miihsal iibertont.
Der Geniekult und besonders Wunderkind-
glaube kommen da gerade recht: Das ,,Wol-
ferl als pures Gefil géttlicher Gnade, seine
Kunst miihelos hervorbringend, ohne limitie-
rende gesellschaftliche oder dsthetische Be-
dingungen und Voraussetzungen — Ja; so
mochte man die Kunst auf jeden Fall haben,
so sollten junge Musiker sein, solche gelte es,
heranzuziehen.

Doch schon das entsprechende Mozart-Bild
ist fatal schief, zumindest, was den Kompo-
nisten betrifft. Man muss nitht so weit gehen
wie ausgerechnet der emphatische Mozartia-
ner Alfred Brendel, der im Gespriich pole-
misch pointierte: Gerade der ,,Gétterliebling*
sei im Grund ein Spétentwickler gewesen, der
lange gebraucht habe, um sich aus dem Wust
des Zeitstils herauszuarbeiten. Johann Christi-
an Bach sei dem frithen Mozart weit {iberle-
gen. Und abgesehen von der ,.kleinen* g-
Moll-Sinfonie KV 183 sei erst das ,,Jeune-
homme*“-Konzert KV 271 wirklich giiltiger
Mozart. Man kann das differenzierter sehen.
Sie glauben mir und erst recht Brendel nicht?
Ich darf zwei Parallelen ziehen, zu ebenfalls,
wie man so schon sagt ,.frithvollendeten™
Komponisten: Schubert und Mendelssohn.
Hilt man die Werke der drei Siebzehnjéhri-
gen nebeneinander: ,,Lucio Silla“, ,,Gretchen
am Spinnrad“ und ,,Sommernachtstraum®-
Ouvertiire, so stellt man fest, dass Mozart das

Opera seria-Genre ingeni6s erfiillt, nicht aber
in Frage gestellt hat, wihrend die anderen die
Asthetik von Klavierlied und Orchesterfanta-
sie revolutioniert haben. Das Wunderkind
Mozart ist in erster Linie der durch Europa
kutschierte kleine Klavierspieler. Die Rezep-
tion kultiviert dies als das, was die Psycholo-
gie ,,Kindchenschema* nennt: Kleiner Kérper,
groBer Kopf, groBe Augen, kurzum, niedlich.
Ich sage dies nicht im Entferntesten, um Mo-
zart, der mir viel bedeutet, zu schmilern; son-
dern weil ich glaube, dass Wunschbilder, Illu-
sionen schlechte Ratgeber sind. Natiirlich sind
der fromm-emsig pro Woche seine Kantate
schreibende Thomaskantor und der , titanisch
ringende” Beethoven genau so #rgerliche Kli-
schees. Doch um Mozart ranken sich die Si-
renengesénge in der Verquickung von gottli-
cher Gnade und straffer staatlicher Férderung
bis Durchsetzung, auch des, am besten,
(Welt)Markterfolges wegen. Unzuléssig wer-
den da die Sphéren vermengt: die Kreativitit
des Komponierens mit dem perfekten Funkti-
onieren des Interpreten. Beide haben wenig
miteinander zu tun.

Um es kurz zu sagen: Wir brauchen keine

» Wunderkinder®. Sie sind iiberfliissig, ja
schédlich, wie sie vollig falschen Erwartun-
gen entsprechen. Natiirlich haben manche
Komponisten schon im Jiinglingsalter auf sich
aufmerksam gemacht, erste iiberragende
Werke geschrieben. Trotzdem bleibt kiinstle-
risches Schaffen Erwachsenen-Arbeit,
schwieriges Operieren mit historisch determi-
nierten Materialien in aktuell komplexen Si-
tuationen. Das war bei Mozart iibrigens nicht
anders. Die Vorstellung, dass sich heute ein
Sechzehnjdhriger hinsetzt, und unter heiliger
Eingebung bleibende Sinfonien verfertigt, ist
albern anachronistisch. Aber auch da ist der
Wunsch der Vater des Gedankens. Nicht nur
die Gesellschaften werden, weltweit, immer
dlter, ein grundlegendes demographisches
Problem, das sich mit Aufforderungen zur
vermehrten Kinderproduktion schwerlich 16-
sen lasst. Auch die Kultur ist iiberaltert: Der
Durchschnitt etwa der Konzertabonnenten
néhert sich den sechzig. Doch nicht nur das:
Ausgerechnet die Musik steht im Zeichen der
Nekrophilie. Das Gros der Werke, die in Oper



und Konzert, in den Medien und auf CD ge-
spielt werden, entstammt dem Zeitraum von
1700 bis 1900. Hinzu kommt der Totenkult
bei den Interpreten: Furtwingler, Callas, die
boomenden Remakes: Je ilter, desto besser.
Was bietet sich da als Remedur besser an als
der Jugendwahn. Neue Mozarts braucht das
Land — und der Konzert- und CD-Markt stets
neue frisch verwertbare juvenil arglose Kla-
vier- und Violinperfektionisten: Jeder Ton
eine Sensation. Bis der niichste ,,Senkrecht-
starter kommt, die Vorgénger-Youngster, die
kaum eine Chance haben, sich ernsthaft zu
entwickeln, entsorgt werden.

Von Amold Schonberg stammt das abgriindig
witzige Paradoxon, auf das Komponier-
Wunderkind Erich Wolfgang Korngold ge-
miinzt: ,, Wunderkinder sind Kinder, die mit
sechs Jahren schon so unbegabt sind wie ein
anderer erst mit sechzig.” Entschieden iiber
das gewiss hiibsche Bonmot hinaus, hat der
Satz seine Wahrheit, gewinnt diese immer
mehr. Man muss dies nicht so fundamental
kritisch, ja bitter sehen, man kann es auch
ironisch beldcheln. Ein schdnes Beispiel hier-
fiir ist die Novelle ,,Das Wunderkind* des
frithen Thomas Mann: Bibi Saccellaphylllac-
cas heif}t das komponierende Kniblein am
Klavier, und es wird nicht einmal ohne Sym-
pathie als Minikiinstler und Projektionsfliche
einer erstarrenden Gesellschaft vorgefiihrt.
Der Text erschien 1903 in der Wiener Neuen
Freien Presse, dem Forum des groBen Kriti-
kers Eduard Hanslick. Ich will Thomas Mann
nicht des Plagiats bezichtigen. Aber in eben-
dieser Zeitung erschien 1897 ein Artikel
Hanslicks tiber den polnischen Klavier-
Kinderstar Raoul Koczalski: In Topos wie
Tonfall gibt es immerhin auffillige Parallelen.
Ich erwihne dies nur, um zu zeigen, dass der
Spott iiber die clever vermarkteten Jungvirtu-
osen schon damals seine Berechtigung hatte.

Heikel sind auch die Wettbewerbe, an deren
Anfang nicht zuféllig der mythische Schre-
cken in seiner grisslichsten Gestalt steht:
Denn der Satyr Marsyas forderte ausgerechnet
Apoll zum Wettbewerb heraus, musste
zwangslaufig schmihlich unterliegen. Doch
der Strahlegott war alles andere als grofmii-

tig, zog dem ungliickseligen Verlierer bei
lebendigem Leibe die Haut iiber die Ohren.
Wer heute an einem Wettbewerb teilnimmt —
es gibt weltweit mittlerweile allein gut 200
Klavierwettbewerbe — der muss im Falle des
Misserfolgs zwar nicht mit solch schauerli-
chen Strafen rechnen. Aber seine Haut zu
Markte trigt er gleichwohl.

Uber den Sinn des Concourswesens lésst sich
endlos streiten, ich will es nicht verteufeln.
Als Ansporn zu konzentriertem Atrbeiten,
Testen der eigenen Belastbarkeit, Standard-
vergleich, Erfahrungsgewinn konnen sie si-
cher wertvoll sein. Als Gottesurteil sollte man
die Ergebnisse nicht werten, auch wenn man-
che Karriere durch sie einen erheblichen
Schub bekommen hat. Nur: Was und wie wird
da gespielt, gesungen, dirigiert? Ein eng kon-
ventionelles Standard-Repertoire. Dem Jury-
Konsens mag dies entgegen kommen, doch
eines ist klar: So viele Virtuosen, die alle das
Gleiche auf @hnliche Weise spielen, kann der
Betrieb gar nicht verkraften. Es wird eine Art
unvermeidlich frustrierter Musiker-Reserve-
Armee produziert, die kein Mensch braucht.
Wie ich vor einigen Jahren die legendire rie-
sige Musikhochschule in Bloomington, India-
na, besuchte, wurde mir stolz erklirt, es gebe
da ein regelrechtes Department fiir Karriere-
planung: Alle Studierenden hitten da halb-
jahrlich vorzusprechen, die eigenen Fort-
schritte begutachten und sich iiber die jewei-
ligen Marktchancen informieren zu lassen.
Mir kam das recht plausibel vor.
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Das Sein bestimmt das Bewusstsein. Im Ge-
sprach mit Studierenden glaube ich nicht sel-
ten feststellen zu kénnen, wie der zunehmen-
de Druck sich auf die Musik auswirkt. Frage
ich etwa Violin-Studierende nach bestimmten
Mozart-, Beethoven-, oder gar Schumannso-
naten, so ernte ich bisweilen erstaunte Blicke:
Dafiir habe man keine Zeit, man miisse {iben,
iben, iiben — fiir Examen, Wettbewerb oder
Orchestervorspiel. Das leuchtet natiirlich ein.
Aber musikalische Kenntnisse wie Lust wer-
den dadurch nicht befliigelt. Und es gibt die
Gefahr, dass man sich kiinstlerisch dngstlich
beschriankt — und die ersehnte Stelle doch
nicht bekommt.

Ich kannte Konservative, durchaus Unions
nah, die, hinter vorgehaltener Hand, meinten:
Der Kommunismus sei zwar schaurig gewe-
sen, wegen fehlender wirtschaftlicher wie
privater Freiheit. Aber der straff organisierte
Ordnungszentralstaat, ohne Gewerkschaften,
ohne Linke, ohne Streiks, ohne Demonstrati-
onen hitte schon auch seine Vorteile gehabt:
die Erfolge der Sportler wie der Musiker
zeugten nicht zuletzt davon. Auch da hort
man gelegentlich Sirenengesinge: etwas we-
niger Foderalismus, frithere Selektion, mehr
Drill, scharfe Zielprojektion konnten gewiss
nicht schaden. Man miisse ja nicht gleich Do-
ping verordnen. Um nicht missverstanden zu
werden: Die musikalischen Ausbildungssys-
teme in den Staaten des real existierenden
Sozialismus waren, bei aller staatlichen Gén-
gelung, oft auch sehr verniinftig und in der
Sache effizient. Gerade in der DDR ist die
Verbindung von ,.Erbepflege® und neueren
Tendenzen, so in der Forderung von Frauen,
auch Komponistinnen, wohl in mancher Hin-
sicht produktiver gewesen als im Westen, wo
Markt und Glamour bisweilen eher Illusionen
dienten. Doch die Globalisierung fiihrt zu
schier unheimlichen Systemangleichungen.

Ich sprach gerade in Salzburg bei einem Mo-
zart-Kongress mit einer Musikwissenschaftle-

rin und Sinologin, die regelmiBig in China ist.

Sie erzéhlte dass es dort mittlerweile schon
durchaus Strategiekonzepte folgender Art
gebe: Gelinge es, tausende frithzeitig erkann-
ter Hochstbegabungen dazu anzuhalten, tig-

lich acht bis zehn Stunden Klavier zu iiben,
dann miisse es doch mdglich sein, den Lang-
Lang-Welterfolgs-Effekt zu multiplizieren.
Ich kann vor all diesen und #hnlichen Uberle-
gungen im Dunstkreis der Pisa-Panik nur
warnen. Kunst hat mit Kreativitit, Geist und
Seele, Spontaneitit und ein auch ein klein
wenig mit Anarchie zu tun. Staatliche MaB-
nahmen zur Entdeckung von Talenten, syste-
matischer Férderung, optimaler Ausbildung,
Absicherung, Berufsvermittlung sind unbe-
dingt vonnéten. Nur: Genies lassen sich nicht
ziichten, Wunderkinder wachsen nicht auf den
Biumen. All die voliténenden Formeln von
»Exzellenz®, , Elite, , Leuchttiirmen® mégen
gut gemeint sein, fithren aber in die Irre.
Nichts gegen Spitzenleistungen, doch die
Breite ist wichtiger, vorausgesetzt, sie tendiert
zum hochsten Niveau, wie auch immer.

Sie konnen mir nun entgegenhalten. Ja, wie
stellst Du Dir denn nun die richtige Musiker-
ziehung vor. Ich habe dafiir genauso wenig
ein Patentrezept, wie vermutlich auch genau
diejenigen, die beteuern, zu wissen, wo es
lang geht. Ich kann allenfalls Minimalvorstel-
lungen entwickeln, von denen ich jetzt schon
weil, dass sie im Grund schon Maximalvor-
stellungen sind: Jedes Kind sollte die Chance
haben, ein Instrument zu lernen. Selbstver-
stdndlich ist der Musikunterricht in allen
Schultypen und —stufen nicht nur zu restituie-
ren, sondern zu intensivieren. Zwischen Kin-
dergérten, Schulen, Musikschulen, Konserva-
torien und Hochschulen sind Netzwerke her-
zustellen. Doch ums geschlossene System
darf es nicht gehen: Lust und Freiheit sind
wichtiger, auch das Chaos hat seinen Sinn.
Der kompetitive Impuls ist lebenswichtig.
Wird er entsprechend aktiviert kann er zu
begliickenden Erfolgserlebnissen fithren; als
Konkurrenz-Stress sich hingegen schidlich
auswirken. Ich bin mit dem Musikpddagogen
Hans Giinther Bastian darin einig, dass friih-
zeitige Beschiftigung mit Musik die kogniti-
ven Féhigkeiten wie die soziale Kompetenz
fordern kann; man sollte also alles tun, damit
die Musik in die Schulen dringt. Skeptisch
allerdings bin ich bei der Vorstellung, dass es
um ebendieser Vorziige willen geboten sei,
Musik zu machen. Kunst fiir Lernzwecke zu
instrumentalisieren, halte ich fiir fragwiirdig.
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Es hat immerhin bedeutende Geister gegeben,
die mit Musik gar nichts anfangen konnten —
und Unmenschen, die seelenvoll Beethoven
spielten. Es gewiss nicht um L’art pour L’art:
Aber um der, wie auch immer, pddagogischen
Maximierung willen das Asthetische als Mit-
tel zum hoheren Zweck einzusetzen, kann
nicht Sinn kiinstlerischer Erziehung sein. Die
Preisgabe ihrer Autonomie wird zudem selbst
fiirs Leistungsprinzip nicht automatisch
fruchtbar sein.

Heikel ist auch die Fokussierung auf einen
traditionellen Begriff von E-Musik, auch
wenn es diese gegen eine iiberméchtige Pop-
Industrie zu stirken gilt, die man aber auch
nicht verteufeln sollte. Segensreich wire
demnach auch ein neuer Typ von Musikleh-
rer, der zumindest den Willen hat, die Kluft
zwischen E und U nicht noch weiter aufreilen
zu lassen. Wer in einer Hardrock-Band spielt,
macht immerhin auch Musik. Man wird viel-

leicht den Heavy-Metal-Fan nicht unbedingt
zum Anton-Webern-Fan umpolen kénnen,
diesen nicht zum Rapper. Aber wechselseitige
Erfahrungen kénnen immerhin anregend wir-
ken.

Im {ibrigen: Dass es mdglich ist, in jeder
Grof3stadt zwischen Flensburg und Freiburg,
Gorlitz und Aachen das Kernrepertoire in
Oper wie in Konzert, spannend angereichert
mit Rarem und Neuem, kompetent zu horen,
und dass begeisterte, bestens ausgebildete
junge Musiker und Musikerinnen gute Stellen
als Auffithrende oder Lehrende bekommen,
ihren Schwung an Jiingere weitergeben, das
ist weit wichtiger als alles Starren auf Phan-
tome wie Genie, Wunderkind, Exzellenz, Eli-
te oder Leuchtturm. Sollte die mutmaBliche
Ermiichterung am Ende des Mozart-Jahrs zur
Schirfung des Wirklichkeits- wie Méglich-
keits-Sinns fiihren, dann wire dies kein gerin-
ger Erfolg.
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Notizen zur Arbeit in der Kompositionsklasse der Stuttgarter Musikschule

Philipp Vandré, Heidelberg / Stuttgart

Entwicklung durch stilistische Vielfalt

Wenn ein Kompositionsschiiler neu in die
Klasse kommt, dann hat er in der Regel eine
konkrete Vorstellung von dem, was er kom-
ponieren mochte. Es fehlen ihm aber an ir-
gendeiner Stelle die Mittel, diese Vorstellung
in Musik umzusetzen. Meine erste Aufgabe
besteht also darin, dem Schiiler das Werkzeug
in die Hand zu geben, mit dem er seine Vor-
stellungen realisieren kann. Wenn das gelun-
gen ist, zeige ich ihm andere Werkzeuge, an-
dere musikalische Sprachen, so dass er nach
und nach eine Vielfalt an stilistischen Mdg-
lichkeiten kennen lernt.

Ich bin der Meinung, ein Kompositionsschii-
ler sollte in die Lage versetzt werden, sowohl
ein Dur/Moll-tonales Geburtstagslied fiir sei-
nen Freund schreiben zu kénnen wie auch
sich in verschiedenen Techniken der neuen
Musik auszudriicken. Nur, wenn er sich nach
und nach all die musikalischen Stile erarbei-
tet, kann er einmal einen eigenen Stil entwi-
ckeln.

Fiihren durch Zuhéren und Fragen

Wenn mir meine Schiiler im Gesprich wie
auch musizierend ihre Musik vorstellen, hore
ich ihnen aufmerksam zu und animiere sie
durch gezielte Fragestellungen, ihre komposi-
torischen Schritte zu reflektieren und zu diffe-
renzieren. Dabei leiten mich vor allem drei
Gedanken:

Was ist die Intention, die hinter der Musik
steht?

Sind die Mittel so gewihlt, dass sich die mu-
sikalische ,,Idee* unmittelbar mitteilt?

Sind die Mittel zwingend eingesetzt, so dass
sie ineinander greifen/sich gegenseitig bedin-
gen?

Komponist und Komposition — falsche Beg-
riffe?

In die Zielsetzung meines Unterrichts beziehe
ich immer ein, dass der Schiiler vielleicht
einmal Komposition studieren méchte. Dem
Schiiler sollte diese Perspektive offen stehen
— wenn er es wiinscht. Aber das Kompositi-
onsstudium sollte keinesfalls die zwingende

Zielsetzung sein. Vielmehr steht das Spiel mit
den Kléngen und Zeitrdumen an sich im Zent-
rum des Unterrichts — improvisierend, aber
auch verbunden mit einer konkreten Aufga-
benstellung.

Am Ende steht in der Regel ein Musikstiick in
einer fassbaren Form. Ist das eine ,,Komposi-
tion* und der Schiiler ein ,,Komponist“? Ich
meine ja. Denn der Schiiler bemiiht sich
ernsthaft um die Wahl der musikalischen Mit-
tel, um die Form seiner Musik. Er wihlt sorg-
faltig die Klange aus, verwirft und entwickelt
neu. Nicht alles gelingt und hat den gleichen
Wert. Entscheidend ist aber, welcher Prozess
hinter einem solchen Musikstiick steht.

Qualitéit von Schiiler-Kompositionen

Die Qualitit liegt zun4chst im Prozess des
Komponierens. Schiiler-Kompositionen soll-
ten a priori nicht als ,,Werke* gesehen wer-
den, sondern als Bestandsaufnahmen eines
Entwicklungsprozesses. Oftmals liegt der
Wert fiir den Schiiler selbst nicht im Ergebnis
sondern in dem Weg, der zu der Komposition
gefiihrt hat.

Wenn es aber z. B. darum geht, ein Musikthe-
aterstiick zu schreiben oder gar eine Kam-
meroper, dann muss neben der pidagogischen
auch verstérkt eine kiinstlerische Zielsetzung
verfolgt werden. Denn die Auffithrung einer
(moglicherweise komplexen) Produktion steht
am Ende der Arbeit. Dabei gibt es meines
Erachtens im Wesentlichen zwei Kriterien fiir
die Qualitét: die handwerkliche Umsetzung
(Tonsatz, Form, Instrumentation) und die Au-
thentizitit der Musik.

Dialog Komponist — Interpret

Schiiler schreiben ihre Musik zunéchst fiir
sich selbst und ihr Instrument. Eine spannen-
de Erfahrung fir den Komponisten ist es
dann, wenn er sein Stiick aus der Hand gibt
und ein anderer seine Musik spielt. Was teilt
sich dem Interpreten aus der Notation mit?
Begreift er die ,,Idee* der Musik? Durch die
Einbeziehung von Interpreten lassen sich
leicht Fragen der Notation aufdecken.
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Das Einbeziehen von anderen Musikern er-
moglicht auch das Kennenlernen aller Instru-
mente, die verschiedenen Klanglichkeiten und
Spieltechniken wie auch die speziellen
Schwierigkeiten, Stirken und Grenzen eines
jeden Instrumentes.

Da an der Stuttgarter Musikschule alle Or-
chesterinstrumente und noch einige mehr un-
terrichtet werden, suche ich den Dialog mit
den Kollegen und deren Schiilern und beziche
sie bei Fragen der Instrumentierung gern ein.
Ich lege groBen Wert darauf, dass die Inter-
preten die Kompositionen ernst nehmen. Das
ist leider nicht immer selbstverstindlich, be-
sonders erfreulich aber, wenn dies durch Mu-
sikstudenten oder ausgebildete Orchestermu-
siker geschieht.

Wechselspiel der Aufgaben

Ein Komponist ist in seiner Arbeit ein einsa-
mer Mensch. Deshalb stelle ich den Schiilern
meiner Klasse immer wieder auch gemeinsa-
me Aufgaben, die sie zum Austausch anregen.
Sei es, dass alle unabhiingig voneinander an
der gleichen Aufgabe arbeiten und so z. B.
eine Zwolfton-Suite entsteht, oder aber auch
dass einige oder alle gemeinsam an einer gro-
Beren Aufgabe wie einem Musiktheaterstiick
arbeiten.

Stationen der Kompositionsklasse

November 1998
Mirz 1999
September 1999

Gerade fiir ein Musiktheaterstiick hat das
auch dramaturgisch einen Wert. Denn kaum
einer der Schiiler kann allein all die verschie-
denen Charaktere eines Textbuches musika-
lisch ausgestalten. Neben den vorgegebenen
Aufgaben halte ich es auch fiir wichtig, dass
sich die Schiiler selbst Aufgaben stellen. Sie
lernen dabei, kompositorisch mit Freiheiten
umzugehen und haben gleichzeitig die Mog-
lichkeit, eigene Wiinsche in den Unterricht
einzubringen. Dabei beziehen wir auch die
Maglichkeiten der elektronischen Klangbear-
beitung ein.

eCommunity

Fiir den klasseninternen Informations-
Austausch und den Kontakt mit den Interpre-
ten steht meiner Klasse seit 2005 ein ge-
schlossener Kommunikationsraum im Internet
zur Verfligung. Dort kénnen die Schiiler auch
untereinander kommunizieren und ihre Werke
als Partituren oder mp3-Files hinterlegen.
Dieser Internetraum wurde von der Jeunesses
Musicales Deutschland fiir das Kammeroper-
projekt ,,Inanna“ eingerichtet, das in Koopera-
tion mit der Kompositionsklasse am Ziircher
Konservatorium erarbeitet wurde.

erster Workshop (Thema: John Cage)
“Wir bauen ein Horstiick” — Workshop im elektronischen Studio
Beginn des kontinuierlichen Kursunterrichts

2002 »1 see a Song® — szenische Bilderbuch-Vertonung

2002 ' ,»Im Krieg ist die Wahrheit das erste Opfer — Theaterstiick mit Live-Musik in
Kooperation mit dem Theaterjugendclub des Theater im Zentrum Stuttgart

2003 erstes Konzert mit sinfonischen Werken mit dem Jugendsinfonieorchester der
Stuttgarter Musikschule

2004 Austauschkonzert mit den Kompositionsklassen der Diisseldorfer
Musikschule und des Ziircher Konservatoriums

2004 »Das Lied der bunten Végel“ — szenische Bilderbuch-Vertonung

2005 »Kantine Schiller” — Kooperation mit dem Jungen Ensemble Stuttgart

2005/06 »Inanna* — Kammeroper in Kooperation mit dem Ziircher Konservatorium,

verbunden mit einem Pilotprojekt zur eCommunity der Jeunesses Musicales

Deutschland

Radioreportagen iiber die Kompositionsklasse gab es bisher im BR, DLR und SWR.
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Komposition und Musikerziehung — Versuch einer Annidherung

Burkhard Friedrich, Hamburg

Musikerziehung ist Personlichkeitsbildung
Musikerziehung ist Persénlichkeitsbildung --
dies gilt nicht zuletzt fiir junge Schiiler, wenn
sie zu einer addquaten Entfaltung ihrer Per-
sOnlichkeit mit einem Hochstmal an Authen-
tizitét gelangen sollen. Das "Spielen" wird
von Kindern -- und das setzt sie von Erwach-
senen ab -- bis an die Grenze der Pubertét mit
einer Souverinitit und Exklusivitit betrieben,
die lediglich mit der Leidenschaftlichkeit und
Authentizitédt zu vergleichen ist, die kiinstleri-
schen Prozessen zu Grunde liegen. Man kann
geradezu davon sprechen, dass die Identifika-
tion mit dem Objekt, die das Spiel zu einer
aullerordentlichen Betétigung macht, im Er-
wachsenenalter unter konventionellen Bedin-
gungen nie wieder erreicht werden kann. Als
Pédagoge hat man es also mit Schiilern zu
tun, die - natiirlich je nach Altersstufe - iiber
ein hochkomplexes kreatives Spektrum ver-
fiigen und die Méglichkeit des unvoreinge-
nommenen Umgangs mit dem Unterbewusst-
sein in der sozialen Kommunikation bzw. in
Bezug zum Objekt mitbringen. Die musikpa-
dagogischen Arbeit steht dabei vor einer Grat-
wanderung: Soll dieses kiinstlerische
Potential gefordert und gefordert oder ,,nur*
im der Rahmen der gesellschaftlichen Aufga-
be (z.B. Musikschule) ausgebildet werden?
Wie dieses ,,Entweder-Oder vermieden kann,
sei im Folgenden am Beispiel des Kompositi-
onsunterrichts gezeigt.

Hier soll von der Ausbildung im Allgemeinen
und nicht im institutionellen Rahmen die Re-
de sein. Im Anschluss fiihrt ein kurzer Dis-
kurs (Einblick-Ausblick) zu den institutionel-
len Bedingungen des Unterrichts an
Jugendmusikschulen.

Schule, Familie, Freunde, Medien bergen ei-
nen Inspirations- und Motivationswert von
hoher Effizienz. Ist die Entscheidung fiir ein
Instrumentalfach gefallen, so werden ziigig
Instrument und Lehrkraft organisiert und der
Unterricht begonnen. Im Vordergrund des
Instrumentalunterrichts steht gewdhnlich die
Reproduktion leichter bis im weiteren Verlauf

mittelschwerer Etiiden, Stiicke und eventuell
Kammermusikwerken. Wie bereits erwihnt,
héngt der Erfolg fiir die Schiiler und die
Lehrkrifte von der pddagogischen Beobach-
tungsgabe und der Analysefihigkeit der Lehr-
krifte ab. Nur durch diese Befihigung kann
erkannt werden, ob die Unterrichts bestim-
mende Reproduktion um einen kleinen Teil
produktiver (=kompositorischer und/oder im-
provisatorischer) Unterrichtsgestaltung er-
ginzt werden kann.

Es ist nicht von Relevanz, ob der Impuls dafiir
von den Schiilern selbst, der Lehrkraft oder
gar den Eltern ausgeht. Wesentlich ist, dass es
im Unterrichtsverhalten des Schiilers eine
produktive Tendenz gibt, die erkannt und
ernst genommen werden kann. Ist das der
Fall, so stellt sich die Frage nach der Form
der Integration eines ausschlieBlich kreativen
Lernprozesses in den musikalischen Alltag
des Schiilers. Der Weg dahin ist vor allen
Dingen davon abhéngig, auf welche Weise
ein Schiiler kompositorisch und /oder impro-
visatorisch tétig ist:

Spielt er auf seinem Instrument selbst erfun-
dene Melodien, schreibt er Noten auf, fertigt
er zu fremder oder eigener Musik Graphi-
ken/Bilder an, denkt er sich Klanggeschichten
aus, etc.

Diese Beobachtung ist von grundlegender
Bedeutung fiir die Konzeption des Komposi-
tionsunterrichts. Dabei darf nicht unberiick-
sichtigt bleiben, dass wir es bei den geschil-
derten jugendlichen Dispositionen eher nicht
mit Wunderkindern oder Vorstudenten, son-
dern mit Kindern und Heranwachsenden zu
tun haben, die mit beiden Beinen im (vor-
pubertiren Leben stehen und zu einem fiir die
Lehrkréfte oft erschreckend geringen Anteil
am eigenen musikalischen Werden und
Wachsen Interesse bekunden.

Die zentrale Frage, die sich beim Thema
Kompositionsunterricht fiir Kinder und Ju-
gendliche immer wieder stellt, ist die nach
den Voraussetzungen: Bietet doch der Instru-
mentalunterricht eine Lernform mit Aus-
gangswert Null an, so herrschen beim Beginn
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des Kompositionsunterrichts komplexere
Ausgangsbedingungen. Lediglich die Tatsa-
che, dass jedes Kind grundsétzlich musika-
lisch ist, bildet einen gemeinsamen Nenner,
auf dem aufgebaut werden kann. Die grund-
séitzliche Bildbarkeit, in welcher musikali-
schen Disziplin auch immer, ist deshalb ohne
Einschrinkung gegeben.

Entgegen den Erfahrungen fritherer Generati-
onen wird Kindern inzwischen ermdglicht,
sich frei und selbststdndig zu entscheiden,
welches Instrument es erlernen will. Eine
zwei- bis dreijdhrige elementare Musikerzie-
hung,

Anregungen in der Schule, in den Medien, in
der Familie, glinstige Musikschultarife, In-
strumentenleasing ermdglichen eine -in der
Vor- und Nachkriegsgeneration noch nicht
etablierte- Entscheidungsvielfalt mit fast hun-
dertprozentiger Realisierungschance. So weit
so gut, was den Instrumentalunterricht anbe-
trifft, der von den Kindern selbst gewiinscht
wird.

Kompositionsunterricht hingegen kann auf-
grund der geschilderten komplexen Umstédnde
vom Kind nicht gewiinscht werden, noch ist
er im musikalischen Alltag eines Kindes, ei-
ner Familie, einer Musikschule prasent. In-
strumentallehrkréfte sind sowohl vom Aus-
bildungshintergrund, als auch von ihren zeit-
lichen Kapazititen ausgehend, eher nicht in
der Lage, auf Kompositions* oder Improvisa-
tionsversuche von Schiilern pddagogisch ein-
zuwirken , Komponisten, die eine pddagogi-
sche Ausbildung haben und in der Lage sind,
Komposition zu unterrichten, sind ebenfalls
rar gesét. Mit dieser Ausgangssituation soll
nun versucht werden, die Méglichkeiten eines
mehrjdhrigen Kompositionsunterrichts an-
hand von zwei Beispielen zu sondieren und
plausibel darzustellen.

Zunéchst einmal am Beispiel von Johann S.
(9): Johann hat bereits zwei Jahre Klavierun-
terricht und ein halbes Jahr bei mir Saxo-
phonunterricht, bevor mich die Eltern darauf
aufmerksam machen, dass Johann zu Hause
auf dem Klavier endlos lange improvisiert
und sich Lieder, Texte und Geschichten aus-
denkt, die zu den Improvisationen, bzw. in
Zusammenhang stehen. Wihrend die Klavier-

Lehrkraft ausschlieBlich Klavier unterrichtet,
konnte ich anbieten, Johann eventuell in mei-
ne Kompositionsklasse, in der jeder Schiiler
Einzelunterricht erhilt, aufz7unehmen. Es wird
eine erste Kompositionsstunde neben dem
Saxophonunterricht vereinbart, in der Johann
seine Liedtexte zeigt und auf dem Klavier
improvisiert und seine Texte singt. Darauthin
wird eine Aufnahme in die Kompositionsklas-
se erwogen. Im Falle von Johann gibt es also
eine musikalische Vorbildung, die wesentli-
che Voraussetzung und gleichzeitig stellver-
tretend fiir den Beginn des Kompositionsun-
terrichts ist. Im Instrumentalunterricht braucht
es dieses Ausgangsmaterial nicht. Das Mate-
rial kann auch ein Klang, eine Improvisation,
eine Idee oder ein Rhythmus von minimaler
Dauer oder Bedeutung sein, Hauptsache ist,
dass es eine Verbindlichkeit iiber einen ldnge-
ren Zeitraum hinweg birgt und nicht einer
‘Laune’ entsprungen ist, die vielleicht keiner-
lei Bedeutung hat, womit nicht festgelegt
werden soll, dass nicht auch ‘Launen’ der
Beginn einer kompositorischen Ausbildung
sein konnen.

Johanns Liedtexte sind iiber einige Monate
hinweg entstanden und immer wieder von
ihm selbst geéndert worden, da sie vom
rhythmischen/musikalischen nicht so recht zu
den Klavierimprovisationen passen wollten.
Und hier liegt der Ankniipfungspunkt fiir den
Kompositionslehrer: Die Texte und die Im-
provisation so zusammenzubringen, dass sie
eine schliissige Komposition ergeben. Dabei
steht im Vordergrund, die Betonungen der
Silben zu korrigieren, so dass sie zusammen
mit der Musik ein sinnvolles rhythmisches
und metrisches Gefiige ergeben. Die ersten
Kompositionsstunden (jeweils 30 Minuten)
werden damit verbracht, Zeile fiir Zeile den
Text mit einem Viervierteltakt in Einklang zu
bringen, zu sprechen, zu klatschen, zu klop-
fen, etc. Zuweilen sucht Johann auch schon
mal passende Klénge am Klavier aus und um-
rahmt damit den zweiten Schwerpunkt des
Kompositionsunterrichtes: Notation der Klin-
ge der rechten und linken Hand. Aufgrund
von der Konzentration auf genannte Bereiche
wird vorerst auf eine Liedmelodie verzichtet,
also der Text zu den ausgesuchten Klingen
gesprochen.
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Sehr bald stellt sich heraus, dass das Notieren
der Noten die zwar ein Schwierigkeit, aber
kein grundsitzliches Problem birgt. Johann,
inzwischen 10 J., hat gerade mal eben ange-
fangen, seine Feinmotorik zu entwickeln und
eine einigermalen “saubere” Handschrift zu
etablieren. Es ist nachvollziehbar, dass die
Notation in dieser Hinsicht fast unerreichbare
Anforderungen stellt. Sofort entsteht eine
Frage padagogischer, wie &dsthetischer Art:
Bedeutet Kompositionsunterricht in jeder
Hinsicht auch Notationsunterricht, oder be-
deutet Kompositionsunterricht das Komponie-
ren- und Horen lernen am Instrument? Auch
hierfiir ist letzthin wieder die Disposition des
Schiilers verantwortlich. Fiir Johann, der ne-
ben seiner musikalischen Ausbildung Mathe-
matikkurse an der Universitét fiir Hochbegab-
te (1) besucht und bereits recht fit ist im
Schreiben, sollte die Notation in ihrer ein-
fachsten Form zu bewiltigen sein. Trotzdem
bereiten die ersten Versuche im Niederschrei-
ben der Klédnge Probleme und Missmut. Ver-
antwortlich dafiir ist auch, dass er noch keine
innere Klangvorstellung besitzt, die es ihm
ermdglicht, die Akkorde und Figuren, die er
auf dem Klavier spielt, festzuhalten. Das mu-
sikalische Gedéchtnis muss erst aufgebaut
werden. Also tibernimmt der Kompositions-
lehrer in erster Linie die Aufgabe des musika-
lischen Gedéchtnisses: Johann spielt kiirzeste
Passagen, der Lehrer merkt'sie sich und wie-
derholt sie sehr langsam, so dass Johann Ge-
legenheit hat, Ton fiir Ton aufzuschreiben.
Dabei darf nicht vergessen werden, dass die
Schiiler nicht immer dasselbe mehrmals hin-
tereinander spielen, sondern unterschiedliche
Klangverldufe, so dass der Kompositionsleh-
rer in der Lage sein muss die verschiedenen
“Angebote” zu spielen und den Schiiler ent-
scheiden zu lassen, welches gilt und notiert
werden soll.

Spétestens hier wird deutlich, dass die Notati-
on einer der zentralen Wege ist, den Schiilern
ein verbindliches musikalisches Imaginati-
onsvermdgen beizubringen, das erst dann sta-
bil ist, wenn der Schiiler das, was er letztend-
lich komponiert hat, auch wieder selbst spie-
len kann; vorausgesetzt, er hat Klavierunter-
richt, was jedoch die Regel ist.

Den Text mit den korrekten Silbenbetonungen
zu rhythmisieren, war fiir Johann leicht zu
bewiltigen. Ein erfolgreicher Weg, Komposi-
tionsschiilern ein Gefiihl von Metrum und
Rhythmus zu vermitteln. Sind die Textzeilen
korrekt betont, bekommt der Assoziationspro-
zess einen neuen Impuls, der sich in der Aus-
wahl der Klénge niederschligt. Johann wurde
so von seinem eigenen Text wieder neu inspi-
riert, so dass ein kiinstlerischer Druck zum
Komponieren der Klangverldufe fiihrte. Die-
ser Inspiration folgt nun die Realisation am
Klavier. Wie bereits erwihnt, iibernimmt der
Kompositionslehrer hier die Funktion des
musikalischen Geddchtnisses und wiederholt
die Ideen, die der Schiiler auf dem Klavier
‘im Affekt’ spielt langsam und detailliert.
Auch im Falles des begabten Johann kann
nicht davon ausgegangen werden, dass er sich
zu Hause {iberlegt, welche Klinge aufge-
schrieben werden sollen, bzw. bereits ganze
Passagen notiert. Dazu ist der Stellenwert des
Kompositionsunterrichts in seinem komple-
xen Alltag zu marginal. Zudem erfordert das
Notieren eine weitaus hoéhere Disziplin als
das Uben der Etiiden auf dem Saxophon. Es
folgt also eine ausgedehnte Arbeitsphase, die
eingeteilt ist in Spielen (Schiiler), Repetieren
(Lehrer), Notieren (Schiiler). Dabei zeigt sich,
dass die 30 Minuten Kompositionsunterricht
vollig ausreichen, da diese Vorgehensweise
ein hohes MaB an Konzentration erfordert, die
bei 45 oder gar 60 Minuten einen 10-jihrigen
Schiiler iiberfordern wiirden.

Im Verlauf dieses ‘work-in-progress’ gewinnt
der Aspekt der Transformation unweigerlich
an Bedeutung. Transformation heift hier be-
hutsames Eingreifen, und den Weg zu weisen,
was den Kompositionsvorgang des Schiilers
anbelangt. In Johanns Fall gab es drei Stro-
phen, die er vom musikalischen Material her
als materialidentische Wiederholungen vorge-
sehen hat. Damit hat er es sich leicht gemacht
und das Stiick wére nach der ersten Strophe
beendet gewesen. Der Kompositionslehrer
kann hier mit dem Anspruch ansetzen, dass
sich jede Strophe, besonders wenn der Text
unterschiedliche Abschnitte aufweist, in der
Klavierbegleitung von der nichsten unter-
scheiden sollte. Kurz: Wiederholungen sind
nicht erlaubt. SchlieBlich ist der Text auch in
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seinen Betonungsverldufen und vom Inhalt
her sehr abwechslungsreich, was sich in der
Musik widerspiegeln sollte. Dieser transfor-
mative Lernprozess ist einer der zentralen
Inhalte des Kompositionsunterrichts, gibt er
doch den Schiilern die Moglichkeit, neue
Klangrdume zu entdecken und sowohl assozi-
ativ, als auch inspirativ Neugierde zu entwi-
ckeln. Dabei sollte man sich nicht scheuen,
den Kindern, wenn der Prozess ins Stocken
gerit, konkrete Vorschldge am Klavier zu
unterbreiten.

Besondere Aufmerksambkeit ist geboten, wenn
Unterrichtssituationen entstehen, bei denen
die Lehrkraft das Gefiihl bekommt, dass ihr
musikalischer Einfluss zu massiv ist und der
Schiiler in seinen kompositorischen Ideen
mehr und mehr auf die Vorschlidge des Leh-
rers fixiert ist. Hier sollte wieder die eingangs
erwihnte Beobachtung und Zuriickhaltung
Unterrichts bestimmend sein, um der Authen-
tizitdt des Schiilers soviel Raum wie méglich
zu geben.

Johann hat seine erste Komposition schlief3-
lich nach ca. nach einem halben Jahr beendet
und erfolgreich selber uraufgefiihrt; auch
wenn er sich sehr schwer damit getan hat, das
Stiick am Klavier zu lernen und fehlerlos zu
spielen. In der Moglichkeit der Urauffithrung
der eigenen Werke liegt fiir die Schiiler eine
einzigartige Chance, ein kompositorisches
Selbstbewusstsein zu erhaltén. Jede Urauffiih-
rung st6Bt erfahrungsgemil auf bewundernde
und motivierende Kommentare. Ganz abgese-
hen davon, dass Kompositionsschiiler, wenn
sie mit jugendlichen Interpreten zusammenar-
beiten, eine ganz andere Sicht auf ihre Kom-
position erhalten.

Diese Moglichkeit hatte Timo (13), dessen
Streichtrio von drei Instrumentalschiilerinnen
der Jugendmusikschule Hamburg uraufge-
fithrt wurde. Der Weg dahin war ein ganz
anderer, als der von Johann. Der Impuls fiir
den Kompositionsunterricht ging von den
Eltern aus, die {iber einen ldngeren Zeitraum
hinweg beobachtet hatten, dass Timo am Kla-
vier in den unterschiedlichsten Jazz-
Harmonien improvisiert und nicht das {ibt,
was er im Klavierunterricht aufbekommt.
Meine anfingliche Skepsis, dass ich nicht der
richtige Kompositionslehrer sei, da ich in

Jazz-Harmonik nicht sonderlich bewandert
sein, zerstreute sich nach den ersten Stunden.
Es ging bei Timo von Anfang an ums Auf-
schreiben der Improvisationen. Sein groBes
Problem war das Schreiben in der Schule, so
dass das Notieren der Noten eine Ergéinzung
im Lernprozess des Schreibens darstellen soll-
te. Wie sich bald herausstellte, war das
Schreiben fiir ihn ein extrem miihsames Un-
terfangen, das seiner Motivation zum Kom-
ponieren nicht gerade forderlich war. Um
Abwechslung in den Kompositionsunterricht
zu bringen und Timo nicht fortwihrend mit
seiner eigenen Schwiche zu konfrontieren,
wurden in die 45 Minuten Kompositionsun-
terricht mindestens 20 bis 25 Minuten Theorie
und Notenlehre integriert, die er motiviert und
problemlos bewiiltigte. Die andere Hilfte des
Kompositionsunterrichts widmeten wir uns
dem Spielen, Repetieren und Notieren, dhn-
lich wie in Johanns Unterricht. Timo war im
Unterschied zu Johann kaum dazu zu bewe-
gen, zu Hause zu schreiben, obwohl ich ihm
vermittelt habe, dass Notationsfehler vorerst
vollig bedeutungslos sind; zu dieser Korrektur
ist der Unterricht ja da.

Uber die Theorieiibungen gewann Timo Ver-
trauen zu seiner Schreibféhigkeit und stimmte
meiner Idee zu, eine Klavierimprovisation,
die ihm besonders am Herzen lag, fiir Streich-
trio zu instrumentieren. Dazu muss gesagt
werden, dass Timos Improvisationen eigent-
lich Kompositionen waren, die er immer wie-
der im nahezu identischen Ablauf gespielt hat.
Das Aufschreiben derselben bedeutete fiir ihn,
hier etwas ins Reale umzuwandeln, von dem
er nicht weill woher es kommt. Das hat er
auch immer wieder formuliert. IThm fehlte
offenbar die Verbindung zwischen dem Kom-
ponieren und Visualisieren. Wenn ich seine
Ideen in langsamem Tempo repetiert habe,
wusste er hingegen immer sehr genau, wie es
zu klingen hat. Ging es ans Notieren, erlosch
sein Interesse und er signalisierte, dass ihm
die Notenschrift sehr fremd sei und er mit
dem Aufgeschriebenen nichts zu tun hitte.
Wie also kann hier eine verbindliche Imagi-
nationsfihigkeit ausgebildet werden? Ich
stand anfangs vor einem Ritsel und schlug
deshalb die Instrumentation fiir das Streichtrio
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vor, damit er seine Musik einmal von anderen
gearbeitet und gespielt hort.

In jeder Probe, die er miterlebte, schwieg er
zwar, konnte aber im Nachhinein sehr genau
formulieren, was gut war, was schlecht war
und an welchen Stellen noch gelibt werden
miisste. Nichts desto Trotz betrachtete er ei-
gentlich sein Streichtrio als eine fremde
Komposition. Es war ihm nicht geheuer, dass
er das Stiick komponiert hat, bzw. wie es dazu
gekommen war. Sein grundsitzliches Interes-
se galt dem Improvisieren im stillen Kimmer-
lein und der Présentation der eigenen Kompo-
sition vor Publikum. Nach der Urauffiihrung
nahm er folgerichtig eher widerwillig den
Applaus und die positiven Reaktionen entge-
gen.

Zunehmend dréngte sich mir die Vermutung
auf, dass Timo sein Komponieren mehr und
mehr meinen Vorstellungen anpasst. Nicht
etwa in harmonischen, musikalischen Sinne,
sondern was das Notieren und Instrumentie-
ren anbelangt. In Bezug auf seine Klangspra-
che war er sehr festgelegt und lie sich kei-
neswegs auf ‘Experimente’ ein, eine Trans-
formation seiner Klangvorstellung war also
bislang nicht moglich. Nach der Erfahrung
mit dem Streichtrio kam es im Kompositions-
unterricht zu einem Tiefpunkt, aus dem es nur
den Ausweg iiber sein Improvisieren, bzw.
Komponieren am Klavier gab und die Notati-
on erst einmal ruhen gelassen wird. Wir ha-
ben von da an seine Improvisationen auf Mi-
nidisc aufgenommen und gleich wieder an-
gehort, jedoch nicht ohne einen Bewertungs-
und Analysekatalog zu erstellen, der im we-
sentlichen aus den musikalischen Parametern
Tempo, Metrum, Dynamik, Register, formale
Struktur, Spielqualitit, etc. bestand. Timo
entdeckte in diesen Analysen, die wir gemein-
sam, spéter er alleine machte, seine eigene
Musik und deren Entwicklungsfidhigkeit wie-
der. Wir verabredeten fiir jede Improvisation
ein bis zwei Parameter, die sich gegeniiber
der vorigen dndern sollten. Noch vor dem
Abhoren sollte Timo erldutern, was er gein-
dert hat. Beim Abhéoren ging es um die Besti-
tigung oder Korrektur seiner Erlduterungen.
Zu Hause setzte er diese Arbeit fort und lief3
sich nun auch darauf ein, sein tonales Klang-
spektrum zuweilen kurzfristig zu verlassen.

Diese Bereitschaft wurde durch Improvisatio-
nen an zwei Klavieren zwischen ihm und mir
noch unterstiitzt. In diesen Improvisationen
haben wir die Regel aufgestellt, dass jeder
abwechselnd einen Parameter in den Vorder-
grund stellt, der dann von dem anderen auf-
gegriffen wird.

Fiir mich erschloss sich in der Arbeit mit Ti-
mo ein neuer, unbekannter Weg, in einem
Schiiler ausschlieBlich iiber das Spielen und
Horen ein musikalisches Imaginationsvermo-
gen und kompositorisches Selbstbewusstsein
heranzubilden. Timo hat fortan keine Proble-
me damit, in Konzerten SEINE Improvisatio-
nen zu spielen und sich auf diese Weise als
Kompositionsschiiler zu vertreten. Inwieweit
tiber diesen Weg eine Entwicklung hin zu
verbindlichen und authentischen Klangspra-
che erreicht werden kann und ob diese Ent-
wicklung in Timos Falle tiberhaupt von Rele-
vanz ist, kann noch nicht gesagt werden. Was
zdhlt ist der aktuelle Status Quo, mit dem sich
der Kompositionsschiiler identifizieren kann.

Die geschilderten Unterrichtsverldufe fanden
und finden ausschlieBlich im institutionellen
Rahmen der Staatlichen Jugendmusikschule
Hamburg statt, deren Leitung den Aufbau und
Ausbau des Faches Komposition/Neue Musik
in jeder Hinsicht gef6érdert und unterstiitzt hat.
Diese Institution als ‘Schirmherr’ fiir das
Fach Komposition ist eine absolute Notwen-
digkeit, da das Fach auf dem privaten Unter-
richtsmarkt so gut wie nicht vorhanden ist.
Zudem gibt es in der Offentlichkeit kein Be-
wausstsein fiir die musikalische Disziplin
Komposition. Also muss eine Institution mit
Legitimationsfaktor das Unterrichtsfach
Komposition in der Offentlichkeit anbieten,
bewerben und vertreten. Mittels einer Kon-
zertreihe, bundesweit ausgeschriebenen
Kompositionswettbewerben, Musikfreizeiten,
die sich ausschlieBlich Neuer Musik gewid-
met haben, Neue Musik-Kammermusikkursen
und Integration der Schiilerwerke in konven-
tionelle Klassenvorspiele habe ich das Fach
Komposition/Neue Musik etabliert. Trotz der
Présenz, die das Fach nach fiinf Jahren an der
JMS hat, kann nicht davon gesprochen wer-
den, dass es vordergriindiger Bestandteil des
Musikschulalltages geworden ist, wie es von
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der Schulleitung gerne gesehen worden wiire.
Die Griinde hierfiir sind eingangs dargestellt
worden: An das Fach Komponieren muss
vollig anders herangegangen werden, als an
das Instrumentalfach, da eine musikalische
Vorbildung notwendig erscheint. Zudem be-
notigt die Prasentation von Schiilerwerken,
aber auch von Werken arrivierter Komponis-
ten einen weitaus intimeren Rahmen, als es
bei JMS-Veranstaltungen {iblich ist. Ohne
Zweifel wird auf diese Weise auch weniger
Publikum erreicht, aber das grundsttzliche
Interesse, die grundsétzliche Bereitschaft fiir
Neue Musik ist beim konventionellen Publi-
kum auch verschwindend gering. Dieser Um-
stand dient mir nicht als Rechtfertigung, die
Neue Musik aus den Grofveranstaltungen
herauszuhalten, sondern eher als Argumenta-
tion dafiir, der Neuen Musik, dem Fach Kom-
position, einen kleinen, aber stabilen und pri-
senten Platz in der Institution einzurdumen,
der jederzeit besucht und in Anspruch ge-
nommen werden kann. Wird hier die so ge-
nannte E-Musik, vertreten durch die Neue
Musik mit der so genannten U-Musik in einen
Veranstaltungs- oder Unterrichtszusammen-
hang gestellt, verliert immer die Neue Musik,
da sich die Rezeption immer das Bekannte,
Vertraute sucht und das Neue - wenn {iber-
haupt - als Experiment wahrnimmt. Auf diese
Weise entstehen Bewertungen, die dem Fach
eher schaden, als niitzen. Zudem habe ich die
Beobachtung gemacht, dass dieser exklusive
Rahmen, in dem sich Komposition/Neue Mu-
sik an der JMS bewegt, sowohl Instrumental-
lehrkrifte, als auch deren Schiiler eher moti-
viert, sich zu 6ffnen, als die bekannten (und
notwendigen) Grofiveranstaltungen und Vor-
spiele es vermogen.

Komponieren hat nicht den sozialen Stellen-
wert wie der Instrumentalunterricht, sondern
ist das Ergebnis einer musikalischen Ge-
schichte eines Kindes oder eines Jugendli-
chen, die man als Kompositionslehrkraft auf-
greift, erfahrt, erkennt und zu verstehen be-
miiht ist. Komponieren einer breit gefiicherten
Gruppe von Kindern und/oder Jugendlichen
nahe zubringen kann nur iiber die Allgemein-
bildenden Schulen gehen, indem Komponis-
ten, Musiker in die Musikklassen gehen, sich
prisentieren und {iber einen ldngeren Zeit-
raum mit den Schiilern Projekt gebunden ar-
beiten, wie bei diversen “response”-Projekten
bereits erfolgreich geschehen. Hier kann ein
Stein ins Rollen gebracht werden, der in einer
individuellen oder auch kollektiven Ausbil-
dung im Fach Komponieren an der Jugend-
musikschule oder in einem stéindigen Projekt
“Komponisten in die Schulen” miinden kann.
Als Fazit kann folgendes konstatiert werden:
Komponieren ist ein fiir die Musikerziehung
durchaus taugliches Fach, dass dem Schiiler
eine Personlichkeitsentwicklung und -bildung
ermoglicht, die in ihrer Weise exklusiv und
von hohem pédagogischen Wert ist. Die kom-
positorische Ausbildung ist in der Regel im-
mer an ein Instrument gekoppelt, tiber das der
Schiiler, bzw. jugendliche Interpreten sein
kompositorisches Schaffen ausdriicken kon-
nen. Dadurch, dass Kinder und Jugendliche
eine Musik komponieren lernen, die sich stark
vom musikalischen Mainstream abhebt, be-
steht die Moglichkeit, dass Vorbehalte und
Beriihrungséngste abgebaut werden und der
Neuen Musik ein Wahrnehmungsraum gege-
ben wird, der bei Schiilern, Eltern und alige-
meinen Rezipienten einer stindigen Wand-
lung und Entwicklung unterliegt.
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»Hans, mach Dampfl“ — Ein Arbeitsbericht
Peter Schindler, Stuttgart

Anlésslich des Stuttgarter Musikfestes fiir
Kinder und Jugendliche 2006 besuchte ich 14
Kindergirten in Stuttgart. Dort habe ich Stii-
cke aus meinem Liederbuch ,,Hans, mach
Dampf™ vorgetragen und diese dann mit den
Kindern gesungen, kurze Texte gelernt und
szenisch oder choreographisch umgesetzt.
Meistens hatte ich 15 bis 30 Zuhoret/innen im
Alter von drei bis sechs Jahren. In der Regel
waren zwei bis drei Kindergértnerinnen an-
wesend, die zumindest zum Teil das Pro-
gramm aktiv mit gestalteten. Ich habe die
Kinder stets live am E-Piano begleitet.

Die musikalische Stunde war wie folgt aufge-
baut: Auf meine Eingangsfrage, wie man
heutzutage Reisen kann, kamen von den Kin-
dern die unterschiedlichsten Antworten: vom
Schiff bis zum HeiBluftballon war alles dabei.
Jeder war auch schon einmal mit dem Zug
gereist. Das war das Stichwort: ;,Zug®. Ich
erzéhlte von den Zeiten des Reisens mit der
Dampflokomotive und gemeinsam suchten
wir Gerdusche einer Dampflok, die wir dann
imitierten. Zur Klavierbegleitung und dem
Lied ,,Hochste Eisenbahn liefen die Kinder
danach im Kreis, mal schneller, mal langsa-
mer, je nachdem ob es den Berg rauf oder
runter ging. Im Tunnel hielten sie sich die
Hinde vor die Augen. Manchmal wechselte
der Zug auch die Richtung. Nach etwa drei
bis vier Minuten ging es dann wieder zuriick
zum Bahnhof. Diese Einheit habe ich im Ver-
lauf der Stunde meist vier bis fiinfmal durch-
gespielt, um so dem meist stark vorhandenen
Bewegungsdrang der Kinder geniigend Frei-
raum zu geben.

Dazwischen kamen dann folgende Lieder:
,KOnig Punimo®. Hier ging es um unter-
schiedliche Wettersituationen und einen K&-
nig, der immer das Wetter dndern wollte Mal
SONNE, mal REGEN mal WIND. Der Re-
frain: ,,Nein, dieses Wetter wolln’ wir nicht*
wurde dann gemeinsam gesungen.

,.Der rote Luftballon® ist die Geschichte vom
Luftballon, der auf Reisen gehen will und am
Kaktus hingen bleibt. Der kurze Liedtext

wurde auswendig gelernt, gemeinsam gesun-
gen und mit Hand- und Kérperbewegungen
szenisch umgesetzt und nachgespielt.

,Max und die Kisebande* erzihlt von frechen
und mutigen Méusen, die gemeinsam auf K-
seraubzug gehen und nach gegliickten Unter-
nehmungen die KASEPOLONASE feiern und
tanzen. Hier wurde neben dem gemeinsam
gesungenen Refrain auch ,,choreografiert:
,»Erst geht es links, dann geht es rechts, dann
um das Késefass herum, dann in die Knie und
wieder hoch und dann durchs Késeloch mit
Schwung!*

Beim ,,Froschkonzert mit Dagobert* habe ich
den Kindern erklért, welche Aufgabe ein Di-
rigent bzw. eine Dirigentin hat und was diri-
gieren bedeutet. Dann mussten alle Dirigier-
bewegungen selbst ausprobieren. Einige stan-
den auch solistisch vor der Gruppe und
dirigierten den Froschchor, der gemeinsam
den Quak-Refrain sang. Zum Ende der Stunde
wurden alle Lieder noch einmal im Kurz-
durchlauf wiederholt.

Zum besseren Verstidndnis der Lieder habe
ich den Kindern auch die Illustrationen ge-
zeigt, die der Kieler Zeichner Wolfgang
Slawski fiir das Liederbuch ,,Hans mach
Dampf* angefertigt hat.

Die Kinder waren sehr aufmerksam und kon-
zentriert bei der Sache. Eine Nachhaltigkeit
des Gehorten und Gelernten kann aber mit
einem einmaligen Besuch nicht erreicht wer-
den. Insoweit kann diese Begegnung nur als
Unterhaltung fiir die Kinder betrachtet wer-
den. Aus meiner Sicht sind mindestens drei
Unterrichtseinheiten nétig, um das hier Ge-
lernte zu vertiefen.

Festzuhalten ist auch, dass viele Kinder nicht
mit ihrer Stimme umgehen konnten, weil sie
es offenkundig nirgends gelernt haben, weder
in der Familie noch im Kindergarten. Leider
sind ja auch viele Erzieherinnen mittlerweile
nicht mehr ausreichend musikalisch geschult.

Meiner Ansicht nach miisste n einer Be-
rufsausbildung zum / zur Erzieher/in das Sin-
gen ein wichtiger Bestandteil sein. Zum Teil
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musste ich hier erschreckende Mingel fest-
stellen. Oft wurde von den Erzieherinnen ein-
fach zu tief gesungen. Singen in tiefster Lage
aber flihrt zu einem Festsingen im Brustton-
bereich. Bei Kindern fiihrt dies allerdings zu
einer regelrechten Zerstdrung der Singstim-
me. Singen ist aber weit mehr, als nur eine
musikalische Beschéftigung. Musikalische
Tatigkeit férdert den heranwachsenden Men-
schen bekanntermal3en auf allen Ebenen, me-

dizinisch, psychologisch und vor allem sozial.

Singen ist ein Kulturgut, das aufgrund einer
unseligen deutschen Vergangenheit bei uns in
den Hintergrund geriet und das nun zur Folge
hat, dass wir Generationen und groBe An-
strengungen brauchen werden, um dies zu
reparieren. Vorausgesetzt es findet ein Para-
digmenwechel bei Entscheidern, Kommuni-
katoren, Arbeitgebern und Geldgebern statt.
Viva la musica!
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Helga Spannhake Tel: 07042 / 813 567 oder 0171 — 17 16 192

Wunderkinder — von gestern bis heute 19.3.2006

Anmoderation:

In diesem Jahr feiert alle Welt den 250. Geburtstag Wolfgang Amadeus Mozarts und
er ist wohl neben seinem unangefochtenen Stand des Musikgenies auch das
berihmteste Wunderkind der Geschichte. Dieses Jubildum nahm das diesjdhrige
Stuttgarter Musikfest fiir Kinder und Jugendliche als Anlass in einem zweitdgigen
Symposion in der Musikhochschule Stuttgart liber das Phanomen Wunderkinder zu
fachsimpeln: Dariiber, wie man ihnen friiher begegnete, wie man ihnen heute in
ihrer Entwicklung helfen kann, wie man sie {berhaupt erkennt und ob man
heutzutage eigentlich noch von Wunderkindern sprechen kann.

Helga Spannhake Uber den Mythos Wunderkind von gestern bis heute:

Redaktionstext:
Musik
O-Ton: ~Ladys and Gentlemen, Master Mozart kommt 7 Jahre, Naturwunder.

Er fiihrt der Offentlichkeit das gréBte Wunder vor, dessen sich London,
Europa oder die Menschheit riihmen kann. Jeder Mann wird erstaunt
sein, ein Kind von so zartem Alter das Cembalo mit solch einer
Perfektion spielen zu héren. Es lbersteigt alle Phantasie und
Vorstellung. ™

Musik noch kurz einblenden

Bis zum heutigen Tag gilt der kleine Wolferl aus Salzburg als das Wunderkind par
exellence, so die Musikwissenschaftlerin Melanie Unseld:

O-Ton: ~Das Wunder, die dffentliche Wahrnehmung, das verbliiffende
Missverhdltnis von hohem Kénnen und geringem Alter, die
auBerordentlichen Féhigkeiten scheinbar ohne Mihe und Ausbildung
und die Fragilitat, entweder des Lebens liberhaupt oder der
Kklnstierischen Karriere. All das sind Voraussetzungen, die seit Wolfgang
Amadeus Mozart alle musikalischen Wunderkinder zu erfiillen haben."

Vor allem im 18. Jahrhundert ist das Phdnomen Wunderkind weit verbreitet. Die
Herausbildung eines biirgerlichen Selbstverstandnisses neben dem héfischen, die zu
der Zeit einsetzte, gilt als mégliche Ursache fiir den Wunderkind-Boom. So war eine
Wunderkindkarriere eine gute Mdglichkeit fiir die Familie um innerhalb der
Gesellschaft aufzusteigen.

Musik Mozart einblenden



So bewundert die Minikiinstler damals auch wurden, heute spricht man
inzwischen lieber von Hochbegabten. Denn der Begriff des Wunderkinds ist zu
sehr von negativen Vorstellungen gepragt, wie z.B. Uberforderung und
Ausbeutung. Auch musikalisch hochbegabte Kinder selbst sehen sich nicht als
Wunderkinder:

O-Ton. ~Erstens sind alle Kinder Wunder und aulBBerdem, ja, ich muss schon
auch, also mir fliegt nix zu, sagen wir mal so. Man muss schon bart
arbeiten. Wunderkinder ist einfach — komische Bezeichnung. / Na ja, ich
weil3 nicht, vielleicht ist es etwas lbertrieben, weil ein Wunderkind so
nennt man z.B. Mozart. Das geht dann auch, aber ich mein fir Mozart
fehit da noch einiges bis ich da hin komme. / Ja, das ist halt schon ein
bisschen fern, weil man kanns nicht genau sagen, ob man es selber is."

Musik gespielt von hochbegabten Kindern einblenden

Die beiden, die so gekonnt eine Sonate von Mozart spielen, sind gerade mal 9 und 11
Jahre alt. Sie haben Gliick gehabt, dass ihr musikalisches Talent rechtzeitig erkannt
und geférdert wurde.

Neben férderungswirdigen jungen Instrumentalisten diirfen aber auch die Jung-
Komponisten nicht vergessen werden. Sie sind zwar nicht so zahlreich vorhanden -
weil immer noch ein groBer Respekt herrscht vor dem Begriff des Komponierens —
aber es gibt sie, die Kinder, die schnell mal eine Fuge zu Papier bringen und ihre
Lehrer verbliffen. Um nicht abzuschrecken, beginnt Musikschul-Kompositionslehrer
Philipp Vandré daher seinen Unterricht stets spielerisch:

O-Ton: ~Wir spielen halt mit den Kidngen, mit den Ténen zundchst mal. Machen
uns das dann aber bewusst: Was passiert da, was hat ein Klang fiir
einen Charakter und wie passt er jetzt mit einem anderen Klang
zusammen und so setzt sich dann nach zu nach etwas zusammen, was
ein Musikstick werden kann. Im Vordergrund steht also beim
Komponieren mit Kindern diese ganz kreative Erfahrung mit Kidngen
umzugehen, mit Zeit umzugehen, mit Stille umzugehen und daraus
elgene Klangwelten zu bauen."

Kinder, die in den Kompositionsunterricht gehen, wissen in der Regel, was sie
mdchten — ob romantisches Lied oder atonale Klangkunst. Philipp Vandré versucht
ihnen zuerst das nétige kompositorische Werkzeug an die Hand zu geben, damit sie
sich in ihrer eigenen musikalischen Welt ausdriicken kénnen. AnschlieBend aber ist
es wichtig den Kindern andere Perspektiven aufzuzeigen, sie mit neuen Stilrichtungen
vertraut zu machen. In seiner Arbeit fallt Philipp Vandré dabei allerdings eins
besonders auf:

O-Ton: ~Was ich feststelle ist, dass viele meiner Schiiler ein unglaubliches
Harmoniebed(rfnis haben. Das hat sich glaub ich schon sehr veréndert.
Die haben Angst irgendwelche Grenzen aufzubrechen, was eigentiich so
typisch ist fiir die Jugend, das stell ich schon fest."

Lange: 4:46



Wunderkinder-Symposium firr Musik aktuell, 14.02.06, 15.30 Uhr
Doris Blaich

Lange Fassung (7°46)
Abgelegt im Digas: SWR S ,,Wunderkinder* kurze Fassung

Vorschlag fiir Anmoderation:

Alle zwei Jahre findet in Stuttgart ein grofies Musikfest fiir Kinder und Jugendliche statt.
Veranstalter sind die Stadt, die Stuttgarter Philharmoniker und die Stuttgarter
Musikhochschule. Kinder musizieren bei diesem Musikfest fiir andere Kinder, Profimusiker
spielen fiir ein junges Publikum zwischen vier und 20 Jahren und es gibt eine Vielzahl von
Angeboten rund um die Musik.

Bestandteil des Musikfestes ist traditionell ein wissenschafiliches Symposium, bei dem
Moglichkeiten und Erfahrungen im Bereich der Musikvermittlung diskutiert werden.

Dieses Jahr stand das Symposium — mit einem Seitenblick auf Wolfgang Amadeus Mozart —
unter dem Motto ,, Wunderkinder . Doris Blaich hat sich bei den musikalischen

,» Wunderkindern " umgehort.



Wunderkinder-Symposium fiir Musik aktuell, 14.02.06, 15.30 Uhr 2
Doris Blaich

Der Titel ,,Wunderkinder* ist bei diesem zweitéigigen Symposium in doppelte
Anfiihrungszeichen gesetzt. An die Stelle der ,, Wunderkinder* riickt in den
Vortrégen und Diskussionen die Bezeichnung ,,musikalische Hochbegabungen®.
»Hochbegabung® klingt weniger plakativ, vielleicht auch ein bisschen weniger
mystisch, ist aber letztlich kaum klarer fassbar als ,, Wunderkind“. Wie kann man
Hochbegabung von normaler Begabung unterscheiden? Wie stellt man sie
tiberhaupt fest?

Professor Martin BrauB3 ist Dirigent und arbeitet am Institut zur Friihfsrderung
musikalisch Hochbegabter — einem Forderprogramm, das die Musikhochschule
Hannover speziell fiir hochbegabte Kinder und Jugendliche anbietet. Die jungen
Studenten — derzeit sind es 25 — kommen aus ganz Deutschland. Bevor sie einen

Platz an der Hochschule bekommen, miissen sie — natiirlich — vorspielen.

O-Ton Wunderkinder 1 (0°27)

(BrauB: Wie bemerkt man Hochbegabung?)

»Es gibt ja standardisierte, objektive, quantifizierende Tests, aus Amerika gekommen, aus der Zeit, als man auch
Intelligenzforschung so betrieben hat. Das machen wir nicht, sondern wir kucken uns den Einzelfall an, und von
Musiker zu Musiker; von dlterem Musiker mit Erfahrung zu ‘nem jungen. Und wenn wir spiiren: Da sitzt uns ein
Jjunger Musiker gegeniiber — und das spiiren muss ich emphatisch aussprechen —, dann kiimmern wir uns um
dieses Kind.“

Und so sieht das ,, Kiimmern“ aus: Die hochbegabten Kinder bleiben in ihrem
familidren und sozialen Umfeld. Sie kommen am Wochenende nach Hannover
und erhalten dort an der Hochschule Unterricht. Dabei gibt es nicht ein
Hauptfach, sondern gleich d{ei: némlich das Hauptinstrument, auflerdem
Musiktheorie und als drittes llsach rhythmische Erziehung und Dirigieren. Die
jungen Studenten werden dabei sehr individuell gefordert.

Nach drei Jahren machen sie ihr Examen und haben dann ein Diplom in der
Tasche. Unter Umstédnden mit 15 oder 16 Jahren — wenn alles gut geht. Denn
gerade fiir die Hochbegabten ist die Pubertiit eine besonders schwierige Zeit. Sie
merken, dass sie dem Niedlichkeits-Bonus entwachsen, dass man sie allméhlich
an den Leistungen von Erwachsenen misst. Hinzu kommt die Kluft zwischen
intellektuellen Fahigkeiten und Fertigkeiten auf dem Instrument einerseits und
der emotionalen Entwicklung andererseits. Das nehmen die Hochbegabten oft
sehr schmerzlich wahr.

So mancher Jungstudent rebelliert dann gegen den Druck und die Disziplin, die
ihm das tégliche Uben abverlangt. Dagegen hat Martin BrauB natiirlich kein

Geheimrezept.




Waunderkinder-Symposium fiir Musik aktuell, 14.02.06, 15.30 Uhr 3
Doris Blaich

O-Ton Wunderkinder 7 (1°01)

BrauB} Pubertiit

Wenn wir speziell an unsere Klientel denken in Hannover, die, was das Institut betrifft, 13-16 ist, dann ist das
eben die Pubertitszeit. Und da ist es entscheidend, wenn es zu Schwierigkeiten kommt, — das ist ja kein
Automatismus — dass man im Gespréich bleibt mit allen Beteiligten. Oft werden einfach Gespriche abgebrochen,
es kommt zu Briichen. Wenn man das vermeiden kann, hat man viel gewonnen. Es gibt Kinder, die nicht mehr
mit ihren Eltern reden, und nur noch mit uns, und wir ihnen — ohne dass wir’s wissen, zundchst mal sehr helfen,
allein indem sie mit uns musizieren kdnnen. Es gibt umgekehrt Kinder, die nicht mehr zu uns kommen und
sagen ,,Das war’s jetzt!“. Die tatsdchlich sehr frithe Begabungen waren, sehr friih, womoglich zu friih in der
Frage der stringenten Forderung und des vielleicht damit verbunden Drills. Dann kommt die Pubertit, die
wachsende schlagartige Individualitit, verbunden mit ,,Ich mach mein Leben selbst. Lasst mich in Ruhe!*.
Haben wir natiirlich erlebt: Wunderbare Talente, die aufgehort haben. [...]

Martin Brau$} vom Institut fiir musikalische Frithférderung in Hannover setzt
nicht auf Drill und Konkurrenzdruck. Thm ist ein gutes Klima wichtig. Er
mdchte den jungen Talenten vermitteln, dass die Welt nicht untergeht, wenn ein

Wettbewerb oder ein 6ffentlicher Auftritt einmal schief l4uft.

O-Ton Wunderkinder 10 (1°27)
BrauB} Erfolg/Misserfolg

Ein Hauptaspekt ist, wenn man verantwortlicher Padagoge ist und Kiinstler, zu sagen:

Wir miissen vermeiden, dass das, was die Kinder gliicklich macht, in Wahrheit das wird, was sie dann
ungliicklich macht. Also die Musik begliickt sie tatsichlich — das ist vielleicht etwas pathetisch ausgedriickt, ist
aber so; es ist ein entscheidender Teil von Lebenssinn und Gliick.

Die miissen spiiren, ,,selbst wenn ich mal daneben liege, der halt zu mir.“ Das ist ein ganz wichtiger Aspekt,
diese Treue.

Das gute Klima ist auch ein wichtiges Anliegen von Christian Sikorski. Er ist
Professor flir Geige an der Stuttgarter Musikhochschule und unterrichtet neben
erwachsenen Studenten auch seit vielen Jahren Jungstudenten, die noch zur

Schule gehen. In der Unterrichtspraxis nimmt er da viele Unterschiede wahr.

O-Ton Wunderkinder 6 (0°37)

Sikorski [Unterschiede fiir Lehrer: Unterrichten Kinder / Erwachsene]

Die jungen Leute (sagen wir im Alter von 12 bis 18), bei denen kann man noch wirklich was bewirken. Das ist
so die instrumentale Kinderstube. Das ist alles nicht so sehr hinterfragt bei den jungen Leuten, sondern sie
futtern aus der Hand. Bei den Alteren ist es so — mal iibertriecben geschildert — sie kommen als Solisten an die
Hochschule und sind am Ende froh, wenn sie als Orchestermusiker die Hochschule verlassen. [...] Aber das
Schone ist eben, dass die Jungen mit den Alteren gemeinsam aufwachsen. Und das ist der Nihrboden fiir eine
Entwicklung auf beiden Seiten.

Bei dem Stuttgarter Symposium geht es vor allem um die Créme de la Créme
der musikalischen Begabungen. Die musikalische Breitenforderung, die Masse,
ist nicht Thema des Kongresses. Aber kann es tiberhaupt eine Elite geben ohne
die Masse im Hintergrund? Auf diese Frage reagiert Professor Sikorski mit

Stirnrunzeln:
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Doris Blaich

O-Ton 4
(Sikorski [Elite ohne Masse] ?

Die allgemeinbildenden Schulen haben das Fach Musik sefr zuriickgefahren. Im Grundschulbereich gibt es jetzt
nur noch das Fach Mensch-Natur-Kunst; da darf'auch noch ein bisschen Musik gemacht werden, das ist zu
wenig. Die Gymnasien sind durch den Druck G8, was ja sehr forderlich und sehr sinnvoll ist, aber da werden
dann die Musikunterrichte zuriickgefahren, und das seh® ich mit ganz groRer Sorge. Wenn die Politik und die
Musiker und die Musikpolitik da nicht gegensteuert, dann laufen wir da moglicherweise Gefahr, in eine mittlere
Katastrophe hineinzulaufen.

In Stuttgart jedenfalls darf man sich nach den Vortriigen und Diskussionen erst
einmal an den Friichten der musikalischen Begabungsférderung freuen. In einem
Konzert, in dem junge Talente auf eine erfrischend natiirliche Weise ihr Kénnen
présentieren.

Mit dabei ist das junge Stepp-Streichquartett. Die Mitglieder sind zwischen 13
und 17 Jahre alt — sie stammen zu drei Vierteln aus der Stuttgarter Familie
Stepp. Sie spielen das dritte Streichquartett von Dmitri Schostakowitsch — auf

erstaunlich professionellem Niveau.

Schostakowitsch: Streichquartett Nr. 3, 3. Satz (1 Minute Musik)
O-Tone 13 a-c iiber die Musik legen (bitte jeweils mit etwas Abstand, dazwischen Musik hoch)

13 a (0°14)

Ich heiBle Jakob Stepp, bin 14 Jahre alt und spiele Cello.

Das Cello hab ich gewihlt, weil’s mein groBerer Bruder auch gespielt hat, am Cello macht mir SpaB, dass es
tiefer ist als ne Geige ist und nicht so piepsig. Also Cello gefillt mir einfach am besten von allen Instrumenten.
13 b (0°10)

Also ich iib téglich so 2 Stunden und ein bisschen mehr, manchmal ist man nicht so motiviert, aber ist jaklar, da
muss man halt durch, das ist normal.

13 ¢ (0°20) 3

Es motiviert schon teilweise, weil wenn einer jetzt vielleicht mal ein bisschen mehr geiibt hat oder was Besseres
in nem Wettbewerb gemacht hat, dann denkt man ,»Och, das will ich jetzt auch schaffen, das will ich toppen, und
dann ist man schon motiviert.

In der Familie ist es eigentlich normal das Klima, wir tun uns nicht untereinander streiten — also sonst streiten
tun wir uns natiirlich schon, aber nicht tiber sowas halt.

[Ende: Beifall]




Wunderkinder-Symposium fir Musik aktuell, 14.02.06, 15.30 Uhr 5
Doris Blaich

Vorschlag fiir Abmoderation

Doris Blaich war das mit einem Beitrag iiber das Symposium ,, Wunderkinder . das im
Rahmen des 4. Stuttgarter Musikfests fiir Kinder und Jugendliche stattfand.

Was gab es sonst noch beim Stutigarter Musikfest fiir Kinder und Jugendliche?

Eine der Stirken war die Vielfalt seiner Angebote: Die Hochbegabten konnten sich in diesem
Jahr im Preistrdgerkonzert von Jugend musiziert présentieren. Daneben gab es
Veranstaltungen, die auf ganz spielerische Weise Kinder an die Musik heranfiihrten. , Normal
Begabte ‘ Schiiler musizierten fiir andere Kinder, das Musikschulorchester spielte zusammen
mit den Stuttgarter Philharmonikern zwei Konzerte. Unter den iiber 90 Veranstaltungen gab
es auch jede Menge Workshops: zum Beispiel eine Rallye durch die Staatsoper oder einen
Tonmeister-Workshop beim SWR unter dem Titel ,, Achtung, Rotlicht!“, bei dem Jugendliche
aktiv an einer Kammermusikaufnahme mitarbeiten konnten.

Vergangenen Sonntag ging das Stuttgarter Musikfest mit einem groflen Abschlussfest zuende.
Das ndchste Mal findet es dann in zwei Jahren statt.
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fiir kinder + jugendliche™™
10. - 19. Februar 2006

Konzerte | Workshops | Musik-
theater | Filme | Instrumente
bauen | Mitmachorchester |
Musikfest im Klassenzimmer

11. Februar, Liederhalle
Eroffnungsfest
fir die ganze Familie

19. Februar,

Treffpunkt Rotebuhlplatz
UUUAAHH - Spuk im
TREFFPUNKT Rotebuihiplatz
Abschlussfest in Kooperation mit
der VHS

10.-11. Februar, Musikhochschule
Symposion ,,Wunderkinder!’
Anlésslich des Mozart-Jahres wer-
den mit Eltern und Pidagogen
Wege zur Férderung von Hochbe-
gabten diskutiert.

Aktuelle Infos zum Musikfest gibt es
unter www.stuttgarter-musikfest.de.

Das ausfahrliche Programm wird ab
Januar 2006 ausliegen.
Philipp Vandré

Bt ]

Foto: Vandré
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Musikfest fiir Kinder

Vom 10. bis 19. Februar 2006 veran-
stalten die Stuttgarter Musikschule,
die Staatliche Hochschule fir Musik
und Darstellende Kunst Stuttgart
sowie die Stuttgarter Philharmoniker
das 4. Stuttgarter Musikfest fur Kin-
der und Jugendliche.
www.stuttga'rter-musikfest.de



Elternzeitung Luftballon, Februar 2006

| 4. Stuttgarter Mu5|kfest
- far Kmder und Jugendllche

Vom 10 bis 19 Februar 2006
veranstalten die Stuttgarter
Musikschule, die Staatliche
Hochschule fiir Musik und Dar-
stellende Kunst Stuttgart sowie
~ die Stuttgarter Phitharmoniker
~ das 4. Stuttgarter Musikfest fiir
Kinder und Jugendliche.
Zusammen mit vielen weite-

~ ren Kooperationspartnern wurde
ein Programm mit iiber 70 Ver-
anstaltungen zusammengestellt. -
Anlisslich des Mozartjahres.

2006 steht das Musikfest unter
dem Motto ,, Wunderkinder*,
Das . erste und in seiner
Art immer noch einzigartige
»klassische®
Deutschlands firr Kinder und
Jugendliche l#dt ein zu Kon-

zerten, Workshops, Filmmusik, . |

Tanz, Musiktheater und Instru-
' mentenbau. Mit. dabei ‘sind
auch der SWR, die Staatsoper;
die Musikbiicherei und’ die

- Stadtbiicherei mit jhren Zweig-

stellen, die VHS, das Kommu-
‘nale Kino, das Popbiiro, die
* Medienwerkstatt Ost sowie die
Universitit Hohenheim, *

Vor Beginn des Musikfests

diskutieren Pidagogen sowie
Musik- und Kulturwissenschafi-

- ler in einem zweitsigigen Sym-
posion in der Musikhochschule
" Stuttgart iiber ,,Wunderkind_er“,
wie man sie erkennt und wie
man sie férdert. Auch Mozarts
friihe Kompositionen und das
Komponieren mit Kindern wer-
‘den an diesen beiden Tagen

thematisiert.
. Erdffnet wird das Musikfest

mit einem groBen Familienfest’
11. Februar, in-

am Samstag,
der Stuttgarter Liederhalle. Das
-Jugendsinfonieorchester ' der
Stuttgarter Musikschule -und
~ die Stuttgarter Philharmoniker
spielen Soundtracks aus Holly-

Musikfestival -

Schon 2004 war das Abschlusskonzert einer der

Hohepunkte des Musikfestes.

wood. Der Kinderchor der
Staatsoper Stuttgart feiert Prem-
iere mit Hans Krédsas berithm-
ter Kinderoper ,.Brundibar“.
Und am Abend sind die Be-

»Sucher zi ,Mozarts Geburts-

tagsparty” eingeladen. Die
Stuttgarter Philharmoniker und
-das  Jugendsinfonieorchester
der Musikschule spielen aus-
gesuchte Kompositionen von
und iiber Mozart zu.dessen 250.
Geburtstag. In den folgenden
Tagen heifit es dann zuhoren,
mitmachen, ausprobieren.

.In Proben beim Radio-Sin-
“fonieorchester - Stuttgart des
SWR erfihrt der Nachwuchs,

Foto: Musikschule

dass auch Top-Profis ziemlich

“hart arbeiten miissen, bis alles

gut klingt. Fiir Schulen gibt es
wieder das interaktive Angebot
»Musikfest im Klassenzimmer*.
Und zum Abschlussfest berei-
ten die VHS und die Stuttgarter
Musikschule schlieBlich einen
gruseligen Spuk im Treffpunkt
Rotebijhlplatz VOL.

Homepage www. stuttgarter—
musikfest.de!

Weitere Infos: 0711/ 615 40 80,
info@stuttgarter-musikfést. de.
(Termine als Sonderrubrik

» Musikfest” im Terminkalender
ab Seite 33)
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4. Stuttgarter Musikfest fiir Kinder und Jugendliche

Mozarts Kindergeburtstag

m Geriusche von Bohrern, die sich
durch Holz fressen, fiillen den Raum.
Kinder formen Figuren aus Knete, um
sie danach in einem Trickfilm zum Le-
ben zu erwecken. An einem anderen
Ort raschelt, trommelt und klirrt es,
weil Kinder selbst Musik erfinden.
Musikfest — hat das nicht etwas mit

Ruhe und Konzertsilen, Virtuositit
und Darstellung des Kénnens zu tun?
Nein, nicht unbedingt, beweist das
Konzept des 4. Stuttgarter Musikfestes
fiir Kinder und Jugendliche.

Die merken schnell, dass Musik sich
iiber mehr Sinneskanile als nur tiber
den Gehbrgang erfassen lisst. Doch
keine Angst, es wird nicht nur gewer-
kelt: Die jiingeren Musikkenner kom-
men auch in den Genuss von Klingen
in groflen Konzertsilen, zum Beispiel
bei einer Probe des Radio-Sinfonieor-
chesters Stuttgart. : .M
== Musikfest fiir Kinder und Jugendliche, 10.-
19.2. verschiedene Veranstaltungsorte (alle Ter-
mine siehe Kalender)



Stuttgart

Klassik fiir Kids

Kulturkalender BW, Januar bis Mirz 2006

Forum Kultur

4. Stuttgarter Musikfest fiir Kinder und Jugendliche vom 10. bis 19. Februar

as erste und immer noch einzige ,klassische* Musik-

festival Deutschlands fiir Kinder und Jugendliche geht

in Stuttgart zum vierten Mal an den Start: Zehn Tage

lang sind Kinder und Jugendliche zu Konzerten,
Workshops, Filmmusik, Kindertanz, Musiktheater, Instrumen-
tenberatung und —bau eingeladen.

Mit vereinten Kréften haben die Stuttgarter Musikschule,
die Musikhochschule und die Stuttgarter Philharmoniker sich
dieses Mal ein Programm passend zum Mozart-Jahr ausgedacht.
Erdffnet wird das Musikfest am Samstag, den 11. Februar, im
Foyer und den Silen der Stuttgarter Liederhalle. Das Jugend-
sinfonieorchester der Stuttgarter Musikschule und die Stuttgar-
ter Philharmoniker spielen Filmmusik aus Hollywood. Der Kin-
derchor der Staatsoper Stuttgart feiert Premiere mit Hans Kra-
sas beriihmter Kinderoper ,Brundibdr“. Am Abend sind die Be-
sucher zu ,Mozarts Geburtstagsparty“ eingeladen.

Die Stuttgarter Philharmoniker und das Jugendsinfonieor-
chester der Musikschule werden zu Ehren Mozarts, ausgesuch-
te Kompositionen spielen.

In den folgenden Tagen heiBt es dann zuhéren, mitmachen,
ausprobieren. Der ,Hoppel, hoppel Rhythm Club® begeistert wie-
der kleine und groBe Kinder mit jazzigen Melodien. Die Kin-
derbiicherei, Musikbiicherei und Mediothek haben eine Reihe

von Veranstaltungen vorbereitet. In Proben des Radio-Sinfonie-
orchester Stuttgart erfahrt der Nachwuchs, dass auch Profis
ziemlich hart arbeiten miissen, bis alles gut klingt. Auch steht
ein Besuch unter dem Motto ,Wie entsteht eine Aufnahme? “im
groBen Studio des SWR auf dem Programm. Fiir Schulen gibt es
wieder das ,Musikfest im Klassenzimmer, ein vielseitiges An-
gebot, an dem sich auch das Kommunale Kino und die Medien-
werkstatt Ost beteiligen.

Rund 10 000 Besucher werden zum Musikfest erwartet, das
mittlerweile auch erfolgreich die Vernetzung von Stuttgarter Kul-
turinstitutionen im musikpédagogischen Bereich weiter festigen
und ausbauen konnte.

Noch vor dem Start machen sich Piddagogen sowie Musik-
und Kulturwissenschaftler in einem zweitdgigen Symposion in
der Musikhochschule Stuttgart Gedanken iiber ,Wunderkinder”,
wie man sie erkennt und wie man sie férdert. Auch Mozarts frithe
Kompositionen und das Komponieren mit Kindern werden ein
Thema sein.

Die Konzeritermine finden Sie im aktuellen Kulturkalender unter
dem Titel ,Stuttgarter Musikfest fir Kinder und Jugendliche in der
Sparte Musik unter Stuttgart.

Weitere Informationen www.stuttgarter-musikfest.de,

Fon 0711/615 40 80

kulturkalender 31
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4. Stuttgarter Musikfest fiir Kinder und Jugendliche

Vom 10. bis 19. Februar 2006 veranstalten die Stuttgarter Musikschule, die Musikhochschule
Stuttgart sowie die Stuttgarter Philharmoniker das 4. Stuttgarter Musikfest fiir Kinder und Jugend-
liche. Zusammen mit vielen weiteren Kooperationspartnern wurde ein Programm mit iiber 70 Ver-
anstaltungen zusammengestellt. Unter dem Motto ,Wunderkinder* sind Kinder und Jugendliche
eingeladen zu Konzerten, Workshops, Filmmusik, Tanz, Musiktheater und Instrumentenbau. Mit
dabei sind auch der SWR, die Staatsoper, die Musikbiicherei und die
Stadtbiicherei mit ihren Zweigstellen, die VHS, das Kommunale Kino, das
Popbiiro, die Medienwerkstatt Ost sowie die Universitat Hohenheim. Vor
Beginn des Musikfests beschiftigt sich ein zweitégiges Symposion in der
Musikhochschule Stuttgart mit ,Wunderkindern®, wie man sie erkennt
und wie man sie férdert. Auch Mozarts friithe Kompositionen und das
Komponieren mit Kindern werden thematisiert. Eréffnet wird das Musik-
fest mit einem groBen Familienfest. Am Abend sind die Besucher zu ,,Mo-
zarts Geburtstagsparty” eingeladen. In den folgenden Tagen heifit es
dann zuhéren, mitmachen, ausprobieren. In Proben beim Radio-Sinfonie-
orchester Stuttgart des SWR erfahrt der Nachwuchs, dass auch Top-Profis
ziemlich hart arbeiten miissen, bis alles gut klingt. Fiir Schulen gibt es
wieder das interaktive Angebot ,Musikfest im Klassenzimmer®.

0 www.stuttgarter-musikfest.de

Tel. 0711/6154080,
e-mail: info@stuttgarter-musikfest.de




Hollywood
und Brundibar

Musikfest fiir Kznder und Jugendlzche

-9 ‘ynter dem Motto ,,Wun-
l | derkinder® steht anldss-

lich des Mozartjahres

das 4. Stuttgarter Musikfest fiir
Kinder und Jugendliche vom
10. bis 19. Februar. Veranstal-

~ ter sind die Stuttgarter Musik-
schule, die Staatliche Hoch-
schule fiir Musik und Darstel-
lende Kunst sowie die Stuttgar-
ter Philharmoniker. Zusammen

mit weiteren Kooperationspart-

nern wurde ein Programm mit
ilber 70 -Veranstaltungen zu-
sammengestellt.

Das erste und in seiner Art
immer noch einzigartige ..klas-
sische” Musikfestival Deutsch-
lands fiir Kinder und Jugendli-
che 1lddt ein zu Konzerten,

Workshops, Filmmusik, Tanz,

Musiktheater und Instrumen-
tenbau.
. Vor Beginn des Musikfests

diskutieren Pddagogen, Musik- -

"und Kulturwissenschaftler in
einem zweitdgigen Symposion
 in der Musikhochschule Stutt-
gart iiber

" miere . mit

_ausgesuchte

~Wunderkinder”, -

wie man sie erkennt und wie

~ man sie fordert. Auch Mozarts

frithe Kompositionen und das
Komponieren mit Kindern wer-

den an diesen belden Tagen |

thematlsxert

' Mozaft-Pariy

Eréffnet wird das Musikfest

mit einem groflen Familienfest
am Samstag, 11. Februar, in
der Liederhalle. Das Jugend-
sinfonieorchester der -Musik-
schule und die Philharmoniker
spielen Soundtracks aus Hol-
lywood. Der Kinderchor der
Staatsoper Stuttgart feiert Pre-
Hans Krésas
beriihmter Kinderoper ,,Brun-
dibar®, Und am Abend sind die
Besucher zu ~Mozarts Ge-
burtstagsparty“  eingeladen.
Die Stuttgarter Philharmoniker
und das Jugendsinfonieorches-
ter der Musikschule spielen
Kompositionen
von und iiber Mozart zu des-

sen 250. Geburtstag. In den

Mitmachen und Ausprobieren.

folgenden Tagen heift es dann -

zuhoren, mitmachen, auspro-
bieren.
In Proben beim Radio-Sin-

fonieorchester Stuttgart des

SWR erfihrt der Nachwuchs,
dass auch Top-Profis ziemlich
hart arbeiten miissen, bis alles
gut klingt. Fiir Schulen gibt es
wieder das interaktive Angebot
~Musikfest im Klassenzim-

mer“. Und zum Abschlussfest
bereiten die Vhs und die Stutt-
garter Musikschule einen gru-

seligen Spuk im Treffpunkt

Rotebiihlplatz vor.

Die Veranstalter erwarten. i

rund 10 000 Besucher zum
Musikfest, das bisher schon er-
folgreich die Vernetzung der
groflen Stuttgarter Kulturinsti-
tutionen im musikpddagogi-

Beim 4, Stuttgarter Musikfest gibt es fur Kinder und Jugendhche auch zahlreiche Gelegenhezten zum

Archivfoto: Musikfest

schen Bereich festigen und

ausbauen konnte.

Das Programmheft zum Mu-

sikfest liegt an der Infothek
des Rathauses, im Treffpunkt Ro-
tebiihlplatz und im i-Punkt, Ko-
nigstrafle 1 A, aus. Weitere Infor-
mationen” gibt es unter Telefon
6 15 40 80 und unter www.stutt-
garter-musikfest.de.
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Immer auf der Suche nach klemen mus1kallschen Gemes

Das 4. Stuttgarter Musikfest fur Kinder und ]ugendllche steht im Zelchen des Mozartjahrs

D1e Veranstalter des Stuttgarter Musik-
festes fiir Kinder und Jugendliche ha-
ben diesmal die Hochbegabten ins Vi-
sier genommen. Im Mozartjahr lautet
das Motto des vierten klassischen Mu-
sikfestivals ,, Wunderkinder*.

Von Katrin Strasser

* Michael Stille hat eine einfache Definition fiir
Wunderkinder: Fiir den Intendanten der
Stuttgarter Philharmoniker zdhlen alle Kin-
der und Jugendlichen, die sich mit ihrem
Instrument zum Vorspiel auf eine Biihne
wagen, zu dieser Kategorie. Doch er wisse
auch, dass er sich heute anders um den
Nachwuchs kiimmern miisse als noch vor 20
Jahren, sagte Stille gestern bei der Programm-
vorstellung. ,Wir diirfen nicht warten, bis
niemand mehr in die Konzertsdle kommt,
sondern miissen aktiv auf die Leute zuge-
hen“, betonte er. Einen wesentlichen Beitrag
dazu soll das Musikfest leisten.

Bereits zum vierten Mal haben sich Kul-

tur- und Bildungsinstitutionen in Stuttgart

dafiir zusammengeschlossen: Unter der Fe-
derfiihrung der Philharmoniker, der Stuttgar-
ter Musikschule und der Staatlichen Hoch-
schule fiir Musik und Darstellende Kunst ist
so ein etwa 100 Veranstaltungen umfassen-
des Programm entstanden, zu dem rund
10000 Besucher erwartet werden. Vom 10.

bis 19. Februar stehen dabei die musikali-

‘'schen Wunderkinder im Mittelpunkt. Wie

Beim Festival ,Wunderkinder" stehen junge Musike_r im Mittelpunkt.

Foto Zweygarth/Archiv

man sie erkennen und férdern kann, diskutie-
ren Musikpidagogen und Kulturwissenschaft-
ler am 10. und 11. Februar auf einem Sympo-
sion in der Musikhochschule. Zu Gunsten der
Breitenarbeit habe man die Spitzenférderung
vernachlissigt, sagte Gert-Ulrich Molsen. Des-
halb, so der Prorektor der Musikhochschule,

~ sollen Méglichkeiten der Hochbegabtenforde-

rung von Referenten vorgestellt werden.
Doch mit dem Musikfestival sollen nicht
nur die Hochbegabten, sondern auch jene
angesprochen werden, ,die nicht von selbst
den Weg in die Musikschulen finden“, be-
tonte der Leiter der Musikschule, Friedrich-
Koh Dolge. Zuhtéren, mitmachen, ausprobie-

und Workshops angesagt, bei denen neben
den Hauptveranstaltern auch der SWR, die

Staatsoper, die Musikbiichetei, die Stadtbi-

cherei mit ihren Zweigstellen, die Volkshoch-
schule, das Kommunale Kino, das Popbiiro,
die Medienwerkstatt Ost sowie die Universi-

. tit Hohenheim mitwirken. Das ,Musikfest im
Klassenzimmer“ solle zudem die Vernetzung

mit den Schulen vertiefen.

Erdffnet wird das-Musikfest am Samstag,
11. Februar, mit einem groRen Familienfest
in der Liederhalle. Auch hier steht Mozart im
Mittelpunkt, auch hier spielt der Nachwuchs
der Musikschule gemeinsam mit den Profis
auf der Biihne. ,Vielleicht gelingt es uns so,
bei manch einem die Lust zu wecken, selbst
ein Instrument zu erlernen*, hofft Stille.

W www.stuttgarter-musikfest.de

" ren ist deshalb bei den Konzerten, Proben
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Stuttgarter Zeitung, 8. Februar 2006

-+ Zuhoren, mitmachen, ausprobieren

ist das Motto beim Stuttgarter Musik--
fest fiir Kinder und jugendllche In-

diesem Jahr, wie kénnte es anders

sein, kreist das Musikfest um das
Wunderkind Mozart. Die Eréffnungs-.

. .veranstaltung am 10. Februar gibt

den Startschuss fiir zehn Tage, prall

gefiillt mit Musik.

Das Erlebms Mus1k starker Vérmltteln

Das Stuttgarter Kmder- und Jugendmu51kfest gehti in die vierte' Runde ~ Rund. 30 kulturelle Initiativen und Instltutmnen betelhgt

‘Alles begann im Jahr 1999, als di¢ Stuttgar—
. ter Philharmoniker in einem Kinder- und Ju-
gendkonzert Strawinskys ,Le Sacre du Prin-
temps* auffithrten. Um die jungen Zuhérer
auf das Sttick vorzubereiten, hatte man Phi-
lipp Vandré, seines Zelchcns' Pianist sowie
Lehrer fiir Musiktheorie, Gehérbildung und
Komposition an der Stuttgarter Musik-
schule, engagiert. Das wiedeium brachte Al-

_ brecht Diirr, der als Dramaturg der Stuttgar- .

ter Philharmoniker unter anderem die Ju-
gendkonzerte betreut, auf .Gedanken. Er
sprach den Musiklehrer an, ob man nicht ge-
meinsam ein Konzept zur Musikvermittlung
und Konzertpédagoglk entwnckeln wolle
Vandré wollte, -

- Im Frihjahr 2000 war es dann soweit,
das 1. Stuttgarter Musikfest_far Kinder und

Jugendliche ffnete eine- Woche lang seine.

Taren, getragen wurde ‘es'von der Staatli-
‘¢chen Hochschule fir Musik und Darstel
lende Kunst Stuttgart, derStutt art
schule und den Stuttgarter *Philh;
kern. Mit Erfolg: an die 16000 Menschen ka:
. men. Was anfangs als ei ,Tag der offe-
nen Tir bégann, ﬂndet s
Jahre statt und wird konzeptionell stetig

em alle zwei -

weiterentwickelt. Und so rechnet man auch
diesmal wieder mit,iiber 10 000 Besuchern,

"wenn vom 19, bis 19, Februar das Kinder-

und Jugendfusikfest ‘unter ‘dem Motto
+Wunderkindg Mozart* @ber die Bihnen,
durch die Klassen oder Leseraume der Lan—
deshauptstadt geht. B :

- Angebote fur Schulen
und Kmdergurten

Bei der vierten Auflage des Fests sind
rund 30 kulturelle Initiativer und Institutio-
nen Stuttgarts mit von' der musikalischen
Partie, Zu den Partnern in Sachen. Pro-
grammgestaltung gehoren unter-anderem
die Stadtbiicherei, das Kommunale .Kino;
die Staatsoper, die Medienwerkstatt, die Me-
diothek, das Popbiiro, die Volkshochschule,

-das Radiosinfonieorchester des Stidwest-

ndfunks, der. Tigerentenclub oder erst-
mals . ntenorchester der Universi-
tat Hohenheini"Mehr als 100 Veranstaltun-

gen werdén angeboten, neben Konzerten

‘gibtes Workshops, Theaterstiicke oder auch
-Muslkfeste im Klassenzxmmer, bei’ denen

Musnker in die Schulen und Kmdergarten ge-
hen oder sich Kinder an Instrumenten aus-
probieren kénnen,

»Das Fest ist eine Kumbmatmn von Ange-

: boten im Stadtzentrum und den Stadttei- *
len®, sagt Philipp Vandré. ,Wir wollen so .

viele Kinder und Jugendliche erreichen wie
mdglich. Es geht uns vor allem um die Brei-
tenarbeit, darum, das Erlebnis Musik wieder
zuvermitteln.*

Das ist nicht unbedmgt selbstverstand-
lich. Umi' die Schulmusijk in deutschen Lan-
den steht es schlecht. Zwar wird in der staat-
lichen Bildungspolitik mit dem Musikunter-
richt allen Kindern und Jugendlichen das
Recht auf musikalische Bildung prinzipiell
zuerkannt. Fakt ist aber, dass in éinigen Bun-
deslindern bis zu 80 Prozerit des Musik-
unterrichts in der Grundschule ausfallt oder.
fachfremd erteilt wird. Dort, wo er - oft auf
Freiwilligenbasis - stattfmdet sind die Un-
terrichtsbedingungen mangels qualifizier-
ter Musikfachrdume, fehlender Instrumente
und Medien teils katastrophal e

- Dass in vielen Studien nachgewiesen
wird, wie wichtig Musik fiir die Entwicklung
ist; ist den Politikern nicht unbekannt. Geht

es indes an die Umsetzung, ist die Grenze
schnell erreicht: Sie verlduft dort, wo'es um
den Griff in den Staats- bezxehungswelse
Landessackel geht. -

Hier wollen die Macher des Stuttgarter
Musikfests fiir Kinder und Jugendliche, das
ubrigens ‘noch das einzige seiner Art in

+Deutschland ist und dank verschiedener Stif-

tungen sowie viel ehrenamtlichen Engage-
ments lebt, ein Zeichen setzen.

Nicht nur einmal
ein Feuerwerk ziinden

So ist ein wichtiger Aspekt der Veranstal-
tung die Bildung eines Netzwerks, bei dem
die Zusammenarbeit mit Kindergirten und
den allgemein bildenden Schulen kontinu-
ierlich ‘ausgebaut wird sowie die Kultur-
triger Stuttgarts in Sachen Musikvermitt-
lung wie- auch Initiativen freischaffender
Kiinstler zusammengefiihrt werden. ,Dieser
Netzwerkgedanke ist wichtiger denn je“, be-

tont Vandré. ,Man darf nicht nur einmal ein -
Feuerwerk zfinden, sondern muss regelma--

Rige Musikerlebnisse vermitteln.* So setzt

sich der Pianist nach norwegischem Vorbild
fir ein unabhangiges Kinderkonzertbiiro
ein, Ober das auch zwischen den Musikfes-
teri Schilern Veranstaltungen und Work-
shops angeboten werden. Uber dieses Biiro
kénnte auch der Instrumentenunterricht
von Kindern gefordert werden, so Vandré, -
die sonst nicht die Moglichkeit dazu hatten.
»Wir haben in Haipt- oder Realschulen sehr
begabte Kinder entdeckt, die wir aber nicht
an Lehrer von Musnkschulen vermltteln
konnten, weil es unfinanzierbar war.”

Damit maglichst viele Kinder mitsamt
ihren Eltern Musik erleben kdnnen, hat man
beim Stuttgarter Musikfest auf moderate
Eintrittspreise geachtet beziehungsweise
gleich ganz darauf verzichtet. Auch das
grofe Erdffnungsfest am Samstag, 11, Feb-
ruar, im Foyer und den Salen der Liederhalle
- bei dem unter anderem das Jugendsinfo-
nieorchester der Stuttgarter Musikschule
und die Stuttgarter Philharmoniker Filmmu-
sik aus Hollywood spielen und der Kinder-

- chor derStaatsoper singt -kostet keinen Ein-
tritt. . Petra Mostbacher-Dix

_: Programm: www.stuttgarter-musikfest.de




piLjrs Véiter-
des Festes |

Dﬁrr und Vandré

Albrecht Diirr und Philipp Vandré sind die

Grindungsviter des Stuttgarter Musikfests
fiir Kinder und Jugendliche. Seit. 1993 ist
Diirr bei den Stuttgarter Philharmonikern,
studierte zuvor Musikwissenschaft, mittelal-
terliche Geschichte und Philosophie. Er be-
treut unter anderem die Stuttgarter Jugend-

" konzerte, die Kultur am Nachmittag, die Pro-
grammhefte der Philharmoniker, die Einfiih-
rungsveranstaltungen der Abonnementkon-
zerte und die Offentlichkeitsarbeit.

_ Philipp Vandré leitet das Organisations-
team des Stuttgarter Musikfests. Er ist Pia-
nist sowie Lehrer fiir Musiktheorie, Gehorbil-
dung und Komposition an der Stuttgarter
Musikschule. Er entwickelt Programme fiir
Kinderkonzerte und arbeitet mit Schulklas-
sen. Ein besonderes Anliegen ist ihm das
Komponieren mit Kindern. Im Jahr 1998 hat
er an der Stuttgarter Musikschule eine mitt-
lerweile iiberregional beachtete Komposi-

. tionsklasse fiir Kinder und Jugendliche ge-
griindet. , ; J " hf

Das Stuttgarter Musikfest soll ein Fest der Noten werden.

Foto: AP
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Forderung fiir Talente

Musikstiftung wendet sich an Hochbegabte jeder Alte:rsstufe

1984 benoétigte eine hochbegabte junge Gei-
gerin aus Baden-Wiirttemberg Hilfe bei der
Finanzierung eines wertvollen und entspre-
chend teuren Instruments. Damals bemiih-
ten sich der Vorstandsvorsitzende der

L-Bank, Rudolf Schéck, und der Wirtschafts- -

minister Rudolf Eberle darum diesem jun-
gen Ausnahmetalent die Anschaffung des
wichtigen ,Werkzeugs“ zu - erméglichen.
Der Kunstgriff war, dass die Geige wie eine
Existenzgrindung durch ein zinsverbillig-
tes Darlehen finanziert wurde. . d

Mit der Finanzierung einer Stradivari fir
Anne-Sophie Mutter war dann das Grund-
konzept fiir die Instrumentensammlung der
L-Bank geschaffen. Die Sammlung sollte zur
Férderung junger Talente eingesetzt wer-
den und helfen, die Ausstattung von Orches-
tern im Land zu verbessern. Seither wurden
mehr als 20 Sammlungsstiicke gekauft, die
Mehrzahl Violinen und Celli aus der Bliite-
zeit des italienischen Geigenbaus.

Alle Instrumente sind derzeit an hoch-
begabte junge Kiinstler oder Orchester aus
Baden-Wiirttemberg verliehen. Unter ande-
rem spielen die erfolgreichen Geiger Linus
Roth und Isabelle Faust beide eine Stradi-
vari der Staatsbank. Mit einem Violoncello

von Pietro Giacomo Rogeri aus der Samm-
lung tritt der Cellist Claudio Bohorquez auf.
Weitere Instrumente sind bei Orchestern
des Landes wie dem Stuttgarter Kammeror-
chester oder den Philharmonikern zu hé-
ren. Uber die Vergabe der Instrumente aus
der Sammlung an die Kiinstler entscheidet
die L-Bank-Musikstiftung. ‘

Ziel der Musikstiftung ist es musikalisch
Hochbegabte jeder Altersstufe zu férdern.
Daher vergibt sie auch Stipendien an Schi-
ler und Studenten von Musik- und Musik-
hochschulen sowie Kompositionsstipen-
dien. Zwolf Stipendiaten konnten hier im
vergangenen Jahr gefordert werden. Aufer-
dem unterstiitzt die Stiftung einmalige Ver-
anstaltungen, Meisterkurse und Kooperatio-
nen mit dem Ausland. - '

Beraten wird die Stiftung durch ein Kura-
torium, dem die Rektoren der Musikhoch-
schulen in Karlsruhe und Stuttgart, Prof.
Wolfgang Meyer und Prof. Dr. Werner Hein-
richs, der Kirchenmusikdirektor Prof. Man-
fred Schreier (Trossingen) sowie der Leiter
der Bachakademie Prof. Dr. Helmuth Rilling

» hf

- angehoren.

Kontakt: musfkstiftung@l-bank.de
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 DISKUSSIONSRUNDE

Pidagogisch wertvoll?

* Er heift Leopold, und man spricht alle
zwei Jahre wieder von ihm. Die Rede ist
vom gleichnamigen Medienpreis, der im
Jahr 1997 vom Verband deutscher Musik-
schulen (VdM) mit dem Bundesfamilien-
ministerium als Qualititszeichen fiir be-
sonders empfehlenswerte Musik fiir Kin-
derins Leben gerufen wurde. Wie sein Un-
tertitel sagt, wird mit dem Preis , Gute Mu-
sik fur Kinder“ ausgezeichnet: Doch ‘st
»Gute Musik fiir Kinder - Reine Ge-
schmackssache“? Diese Frage stellen sich
am 13. Februar um 19 Uhr die Teilnehmer
einer Podiumsdiskussion in der Stadtbii-

- cherei im Wilhelmspalais.

- Uber den Einfluss von Medieninstitu-
ten sowie Medienpreisen diskutieren Eli-
~ sabeth Arzberger vom SWR - Bereich Kin-
derprogramme, Ulrike Bischof vom Insti-
tut fir angewandte Kindermedienfor-
schung, Willi Wagner, Inhaber des Klas-

- sikfachgeschifts Einklang, Matthias Pan-
nes, VdM-Bundesgeschiftsfiihrer und Ju-
rymitglied des Leopold, sowie Mitglieder
der Vokalgruppe Fiienf und des Gugubo-
Verlags. Letzterer erhielt in der Vergan-
genheit den Leopold fiir sein’ Steinzeit-

«Bei der Diskussion soll es im Wesent-
lichen darum gehen, was pidagogisch
wertvoll bedeutet und wie Eltern, Erzie-
her oder Lehrer beurteilen kénnen, wel-
che Musik fiir Kinder geeignet ist*, sagt
Tabea Schilling, die die Diskussion mode-
rieren wird. Schilling selbst hat dazu eine
i dezidierte Meinung. Sie hat nicht nur am
| Konzept des Musikfests mitgearbeitet,
.- sondern leitet auch ein Konzertbiiro mit
i dem Schwerpunkt ,Musik fiir Kinder*.
¢ ,Wenn ein Lied sich nicht héher als
. eine Quint bewegt, ist es zu eint6nig®,
| sagtsie. Kritisch sehe ich auch, wenn Lie-
der nicht mit Originalinstrumenten ein-
gespielt werden.” Damit nicht die Theorie
regiert, werden die Diskussionsteilneh-
mer Hoérproben mitbringen sowie dem
Publikum Rede und Antwort stehen. Span-
nend wird es allemal, zumal der Leopold
nicht unumstritten ist und die Jury bisher
eine groRe Bandbreite an Werken ausge-
zeichnet hat. mos

a Musical ,Ein Fest fiir Kénig Gugubo*,

13. Februar, 19 Uhr, Wilhelmspala‘is



‘Einstein liebte Mozarts Musik tiber alles
».Wérum_d.a's Genie éucli _ﬁber'dés ]éh_r hinaus rioch wirkt".—. uhd'.das abstrakte rfiu_mﬁche Denken ft')rde'r_n sol}

,Mozarts Musik ist so rein ‘und schén, dass -

ich sie als die innere Schonheit des Univer-
sums selbst ansehie.“ So béschrieb einst Al-
bert Einstein,-dessen Jahr just verstrich, die
Werke Wolfgang Amadeus Mozarts, dessen
Jahr eben erst begonnen hat. Wie man weiR,
hat der Physiker nicht nur iiber die Relativi-

tit gesonnen, sondern auch germ zur Geige -

gegriffen und darauf die Musik des Kompo-
nisten intoniert.

~ Eingdngig und
leicht verstdndlich

250 Jahre wiére das Waunderkind Mozart

am 27.Januar. geworden, und so liefert es
auch das Motto fiir das vierte Stuttgarter Mu-
sikfest fiir Kinder und Jugendliche. Doch
was bedeutet Mozart heute fir Kinder und
Jugendliche? ,Seine Musik ist zunachst si-
cher eingangiger, leicht verstandlicher fiir
Kinder als die von Mendelsschn, Schubert
oder Wagner", sagt Gabriel Feltz, der Chef-
dirigent und Generalmusikdirektor ' der

Stuttgarter Philharmoniker. Feltz arbeitet.
haufig mit Kindern und Jugendlichen zu-.

sammen, Anfang des Jahres war er beispiels-
weise. auf einer Deutschlandtournee mit
dem Bundesjugendorchester.

by P
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Zur E'rb'ffnﬁng'dcs Musikfests spielen die’

Stuttgarter Philharmoniker dens auch mit
dem Jugendsinfonieorchester der Stuttgar-
ter Musikschule unter anderem das selten

zu hérende Konzert fiir drei Klaviere F-Dur.

KV 242; ,Das Mozartjahr einmal dahinge-
stellt, an ihm kommt man als Musiker nicht

vorbei, er ist Basisrepertoire, so Feltz: ,Thn-

gut zu spielen ist eine besondere Herausfor-
derung.” . .

Ob es daran liegt, was die Wissenschaft-
ler iiber die Wirkung seiner Musik heraus-
gefunden haben? So wurden in einem Ver-
such Studenten Mozarts Sonate fiir zwei Kla-

~viere in D-Dur KV 448 zehn Minuten lang

vorgespielt. In den anschlieRenden . Tests
zeigte sich, dass dieses wohl das rdumliche
Vorstellungsvermdgen beeinflusst hatte: Im
Vergleich zu anderen Testpersonen hatten
die Studenten wesentlich bessere Ergeb-
nisse auf dem Gebiet des abstrakten rium-
Jichen Denkens.:Dieses Phinomen wird nun
als ,Mozarteffekt“ bezeichnet.

" Auch Gordon-Shaw schwért auf die sti-
mulierende Wirkung von Mozart auf das Ge-
hirn. Der amerikanische Physiker hat seinen
Studenten zehn Minuten Mozart vorgespielt
und sie danach Aufgaben l6sen lassen. Ihre
Ergebnisse waren um 62 Prozent besser als
die einer Vergleichsgruppe ohne Mozart.

Shaw vermutet, das liege daran, dass der bei
Mozart hiufige Laut-leise-Zyklus von 30 Se-
kunden einem Grundmuster unseres Ge-
hirns entspriche, Die These ist freilich noch
z1i beweisen, genauso wie etwa jene anderer
Forscher, dass Sauglinge, die Mozart gehdrt
haben, .in Mathematik hervorragende Leis-

tungen zeigen werden, weil die raumlich-

zeitlichen Fihigkeiten mit den mathemati-
schen Fahigkeiten verwandt sind.

Atember_aubendé :
Entwicklung als Komponist

Doch auch jenseits aller gehirnphysiolo-
gischen Erkenntnisse hat der Komponist fir

Gahriel Feltz Modellcharakter. So findet °

Feltz es wichtig, Kindern und Jugendlichen
Mozart tiber dessen auBergewshnliche Bio-
grafie nahe zu bringen. ,Er hat sich in atem-
beraubender Geschwindigkeit als Kompo-
nist und Instrumentalsolist entwickelt.”
Und man dirfe auch nicht aussparen, dass
Mozart viele Probleme gehabt habe, in finan-
zieller wie personlicher Hinsicht. Dass man
ihn nach dem Mozartjahr noch horen kann,
davon ist Feltz iiberzeugt. ,Wenn der Begriff
Genie auf jemanden zutrifft, dann auf ihn.
Er wird den Rummel {iberleben.” mos

Genie als Puppe: Mozart ist sogar in der Lernforschung ein Thema.

Foto: AP
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Das eigene Erieben vermittelt am besten die Faszination der Musik.
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~ Fantasie und Gruppengefuhl

W1e man Kmder und Kla551k usammenbrlngt Wirkung von Musik auf das Gehirn nachwelsbar

Auch wenn die Mu51k1ndustne_m der Sparte
Klassik noch -mit einer Flaute zu kimpfen

hat, die Stuttgarter Musikschule hat es

nicht. ,Der Run auf die instrumentale Aus-
‘bildung wie auchi auf die musikalische Friih-

erzichung ist ungebrochen®, sagt Friedrich-

_ Koh Dolge, Direktor der Stuttgarter Musik-
schule. 5000 Schiilerbelegungen zihit der’
Cellist an seiner Musikschule. Dabei geht’

der Trend durchaus in Richtung klassischer
Ausbildung mit Instrumenten wie Klavier,
Geige, Querflote oder Gitarre.

_Kooperationen mit Schulen
und Kindergirten
Das darf indes nicht dariiber hinwegtiu-

schen, dass es noch geniigend Kinder gibt,
die nicht die Méglichkeit haben, ein Instriz-

ment zu erlernen. Wie bringt man diesen

klassische Musik nahe? Dass hier ein Klassi-
sches Abendkonzert nichts bringt, weill

" Dolge. Also baut die Musikschule auf di-

rekte Konfrontation. ,Man muss in die Klas-
sen und Kindergirten gehen®, erklirt er.
Und so gibt es vielerlei Kooperationen der

" Musikschule, beispielsweise mit der Deger-

locher Filderschule oder der Silcherschule

in Stuttgart-Rot. In der Grundschule kén-

nen nun die Schiiler integriert im Schulun-
terricht in Gruppen Instrumente erlernen.
»+Wenn man Kindern klassische Musik er-

Foto: Zweygarth klart sind sie sehr aufgeschlossen hat der

Musikschalleiter erfahren. Dabei ist vor al-'

lem wichtig, wie man Musik vermittelt. ,Bei-

spielsweise kénne man mit Bildern atbei-"

ten, etwa  Antonin Dvoraks Sinfonien - der
tschechische Komponist lebte lange in den
Vereinigten Staaten - mit einem Exkurs zu
Amerika verbinden. Man muss die Fantasie
fordern, die Kinder fragen, was sie empfin-

- den oder was sich der Komponist dabel ge-

dacht haben kénnte.”

Dolge geht aber auch tber das Instru-
ment. In Kindergirten hat er oft erlebt, wie
fasziniert die Kleinen sind, wenn er anhand
seines Cellos erklirt, wie ein Ton entsteht
und durch das Trommelfell ins Gehirn geht.

Dass dieser Ton dort Positives bewirkt,
ist wissenschaftlich lingst bewiesen. Musik
ist ein exzellentes Training fiirs Denken,
weil, so der Frankfurter Hirnforscher Wolf
Singer, beide Gehirnhalften arbeiten ms-
sen. Frithzeitiger und intensiver Musikunter-
richt férdere die Intelligenz, die Kreativitat,
das Gemeinschaftsgefithl, die Personlich-

_ keitsentfaltung, das Selbstbewusstsein. -

Das bestatigte eine. Langzeitstudie des
Frankfurter Musikdidaktikers Hans Glinter
Bastian. Er verglich zwischen 1992 und
1998 Schiiler aus Berliner Grundschulen
mit musischem Schwerpunkt mit Schilern,
die die iblichen zwei Stunden Musik pro
Woche hatten. Das Resultat: bei Kindern mit
musikbetontem Unterricht war -die soziale
Kompetenz viel stirker geprigt. Gemeinsa-
mes Musizieren in der Schule sei geeignet,

~den aktuellen Aggressions- und Gewalt-

entladungen jn Schule und Gesellschaft pro-
phylaktisch zu begegnen, so Bastian.

Das kann' Dolge unterstreichen. Es sei
-wichtig, dass Kinder nicht im stillen Kim-
merlein, sondern méglichst schnell gemein-

' sam musizierten, betont er. ,Wir versuchen

auch bei Klavierschiilern frﬁhzemg Duos zu-
sammenzustellen. AuRerdem sollten die Kin- -
der unbedingt das Erlernte in einem Vor-
spiel prisentieren konnen, wegen des, Er-
folgserlebnisses.”

Stirker verbundene
"Gehirnhdlften

Wie Musik das Hirn formt, wies Eckart
Altenmiiller vom Institut fiir Musikphysiolo-
gie und Musikmedizin in Hannover mit
Computermessungen nach. Bei Berufsmusi-

- kern ist das Corpus callosum, ein dicker Ner-

.venstrang, der die rechte mit der linken Ge-’
‘hirnhidlfte verbindet, stirker ausgepragt.
Beide Gehirnhilften sind also stirker ver-
kniipft, denn beim Musikhéren analysiert

. die linke Seite der Horrinde rhythmische

Muster und Zeitabliufe, die rechte Seite
Téne und Melodien. Das wichtigste jenseits
aller Sparten ist indes das Selbermachen. So -
fand man zudem heraus, dass sich vor allem
bei Kindern, die, selber ‘Hand an Instru-
mente gelegt hatten, die Fahigkeit abstrakt
zu denken verbesserte. mos
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der Biihne stehen

Mehrtdgiges Fest fiihrt Kinder und Jugendliche an die Musik heran
Kinder und Jugendliche sollen fiir Musik begeistert '
-werden. Deshalb findet in Stuttgaft von Freitag,

- 10. Februar, bis zum 19. Februar zum vierten Mal ein
‘ : grofdes Musikfest fiir sie statt.

iele Kinder haben heute

s 2 keinen Zugang mehr zu

" ¥ Musik. Das Fest vermit-

telt Musik an alle gesellschaft-

~ lichen Schichten und 14dt die

Kinder dazu ein, zuzuhéren,

aber auch selber zu musizie-

ren”, so Kulturbiirgermeisterin
Susanne Eisenmann.

Michael Stille, Intendant
der Stuttgarter Philharmoniker,
kniipft daran an: ,Wir méch-
ten die Kinder und Jugend-
lichen in die Konzertsile
fiihren.“

Wunderkinder

Passend zum Mozartjahr 2006 .

hat das Musikfest fiir Kinder
" und Jugendliche in diesem
Jahr das Motto ,,Wunderkin-
der”. Organisiert wird die Ver-
anstaltung von der Stuttgarter
Musikschule, der Staatlichen
Hochschule fiir Musik und
Darstellende Kunst und den
Stuttgarter Philharmonikern.
Auf dem Programm stehen
iiber 100 Veranstaltungen.

Vor Beginn des Musikfests

findet ein zweitigiges Sympo- .

sion statt, auf dem Pidagogen

-sowie Musik- und Kulturwis-
_ senschaftler iiber ,, Wunderkin-

der* diskutieren.
Ein Schwerpunkt ist die

- Frage, wie Talente friihzeitig .

erkannt und dann gezielt ge-

- fordert werden koénnen. ,Die

Wirkung der Symposien der
vergangenen Jahre ist in der

Musikhochschule deutlich zu-

spliren”, freut sich Gert-Ulrich
Molsen, Prorektor der Musik-
hochschule. ,Das Thema Mu-
sikvermittlung hat sich bei uns
im Haus festgesetzi.“ :

Ein ganz besonderes Erleb-
nis bieten die Stuttgarter Phil-
harmoniker den Mitgliedern

des Jugendsinfonieorchesters

der Musikschule. Beide Orches-
ter spielen gemeinsam das
Erdffnungskonzert. Dabei sit-

zen die Kinder und Jugendli-

chen zwischen den Musikern
der Philharmoniker auf der
Biihne. ,Das Zusammenspiel

‘funktioniert, da die Qualitdt
des Musikschulorchesters sehr

hoch ist*, lobt Stille.
Unter der Uberschrift ,Mu-
sikfest im Klassenzimmer” ar-

beiten die Veranstalter eng mit
Kindergdrten und Schulen zu-
sammen. ,Das Musikfest
kommt zu den Kindern. So
werden Hemmungen abge-
baut“, sagt Eisenmann. Die
Schiiler kénnen zum Beispiel
den Profis des Radio-Sinfonie-
orchesters Stuttgart des SWR

bei einer Probe iiber die Schul- -
ter schauen. Friedrich-Koh
Dolge, Direktor der Stuttgarter
Musikschule, betont: , Mit dem
,Musikfest im Klassenzimmer*
erreichen wir auch Kinder, die

_ den Weg zur Musikschule von

alleine nicht finden.*”
. Kinderoper Brundibdr

Ein weiterer Hohepunkt des
Musikfests ist die erstmalige
Auffiihrung der Kinderoper
»Brundibar“ des Kinderchors
der Staatsoper Stuttgart. Aktiv
mitmachen kénnen Kinder
und Jugendliche beispielswei-
se bei den Angeboten ,Ein In-
strument fiir Dich“ oder ,,Wir .

" bauen uns ein Instrument*,

Mareike Erlmann

Weitere Informationen zum

Musikfest gibt es im Inter-
net_unter www.stuttgarter-musik-
fest.de. Programmhefte liegen an
der Infothek im Eingang des Rat-
hauses und bei den Kultureinrich-
tungen aus.



Festival vom 10. bis 19. Febru-
ar mit zahlreichen Veranstal-
tungen vieler musikalischer
Institutionen.

- Freitag - 10. Februar

Symposion ,,Wunderkinder”
anlisstich des Mozart-Jahres
2006. Musikhochschule, Ur-
‘banstr: 25; 15 Uhr.

Kammerkonzert. Ausf.: Jung-
studierende der Musikhoch-
schule und Schiiler/innen der
Begabtenférderung der Stutt-
_garter Musikschule. Musik-
hochschule, Konzertsaal, Ur-
banstr. 25, 19.30 Uhr.

" Samstag - 11. Februar
Symposion ;,Wundefkinder"

-anldsslich des Mozart-Jahres
2006. -Musikhochschule, Ur-
banstr. 25, 9 Uhr. :

. »Ein Instrument fiir dich. Ins-
trumentenvorstellung und Be-
ratung. - Leitung: ‘K. Fischer.

- Stuttgarter ‘Musikschule, Bad
Cannstatt, 10 Uhr.

' Erbffnungsfest fiir die ganze

- Familie mit bunten Erlebnis-
sen fiir Ohren, Augen und Her-
zen. Liederhalle, Foyer, 14 Uhr.
Soundtracks aus Hollywood.

(ab 6 Jahren) Ausf.: Stuttgarter

_Philharmoniker und das Ju-
gendsinfonieorchester der
Stuttgarter Musikschule. Lei-
tung: G. Feltz und A. Scherf.
Liederhalle, Beethoven-Saal,
16 Ubr. -

_Brundibir. Oper fur Kinder (ab
6 Jahren) von H. Krdsa. Ausf.:
Kinderchor der Staatsoper
Stuttgart und Mitglieder des
Staatsorchesters. . Leitung:
Knecht. Liederhalle, Mozart-

. Saal, 17 Uhr
Lauschangriff - Stuttgarter Ju-
gendkonzerte: ,Mozarts Ge-
burtstagsparty”. Werke von
Mozart,” Tschaikowsky u.a.
Ausf.: Stuttgarter Philharmoni-
ker, . Jugendsinfonieorchester

der Stuttgarter Musikschule, -

Ferhan und Ferzan Onder so-
wie Diana“Brekalo (Klavier).
Leitung: G. .Feltz und A.
Scherf. .Liederhalle, - Beetho-
ven-Saal, 19 Uhr. Emfuhrung
18 Uhr

Sonntag 12 Febru.ar

Jazz fur Kinder (ab 3 Jahren)
mit dem Hoppel
Rhythm Club. ‘Junges En-
semble Stuttgart (JES), Eber-
hardstrafe 61 a, 11 Uhr und
14 Uhr '

- Treffpunkt

Hoppel -
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Kamntermusik am Sonntagvor-

. mittag. Benefizkonzert (ab 6

Jahren) fiir einen neuen Flii-
gel. Ausf.: Schiiler/innen der
Stuttgarter Musikschule,
Vokalensemble Junior und
Junges Ensemble Zuffenhau-
sen. Zehntscheuer Zuffenhau-
sen, Zehnthof 1, 11.15 Uhr.
Kinderkonzert (ab 6 Jahren).
Werke von Mendelssohn Bar-
tholdy und von Weber. Ausf.:
Sinfonieorchester der Univer-
sitdt Hohenheim, Tabea Brehm
(Fagott). Leitung: K. Breunin-
ger. Gustav-Siegle-Haus, Leon-
hardsplatz 48, 15 Uhr. -

Montag - 13. Februar

Lasst eure Augen spazieren”.
Die Laterna Magica - Kino wie
vor 100 Jahren (ab 6 Jahren).
Kommunales Kino, Friedrich-

_str. 23 a, 10 Uhr.

Karneval der Dschungeltiere.
Bilderbuchshow zum Anse-
hen, Anhdren und Mitmachen
(ab 4 Jahren). Stadtteilbiiche-
rei Weilimdorf, Lowen-Markt
1, 15 Uhr.

Stuttgarter Musikschule. Lei-
tung; A. Scherf und A. Haupt.
Treffpunkt Rotebiihlplatz,
Robert-Bosch-Saal, 16 Uhr.

-Gute Musik fiir Kinder - Reine

Geschmackssachel? Experten
aus dem Stuttgarter Musik-

leben diskutieren (fiir Eltern

und Padagogen). Moderation:
Tabea Schilling. Stadtbiicherei

im Wilhelmspalais, Konrad-

Adenauer-Str. 2, 19 Uhr.
PopRockJazz on stage (ab 10
Jahren). Ausf.: Ensembles und
Bands der Stuttgarter Musik-
schule. Leitung: R. D’Agostino.
Rotebiihlplatz,
Robert-Bosch-Saal, 19 Uhr.
Kinder spielen fiir Kinder.
Werkstattkonzert der Stuttgar-

ter Musikschule (ab 8 Jahren).

Leitung: S. Nill. Biirgerhaus

Hedelfingen, Hede]fmger Str.

163, 19 Uhr.
Dienstag - 14. Februar

Des Kaisers neue Kleider.
Theaterstiick nach H. C. An-
dersen mit Musik (ab 4 Jah-
ren). Ausf.: Theaterwerkstatt
und Streichorchester der Stutt-
garter Musikschule. Leitung;
A. Scherf und A. Haupt. Treff-

punkt Rotebiihlplatz, Robert-
Bosch-Saal, 15 Uhr. i
Spiel mal Mozart! Gelesen wird
ein Marchen nach Mozarts
Zauberflgte (ab 6 Jahren)
und anschlieRend gemein-
sam ein Papiertheater ge-
bastelt. Stadtteilbiicherei Plie-
ningen, Neuhauser Strafe 1,
15 Uhr.”

Guitarras - die Nacht der 100

‘Gitarren (ab 6 Jahren). Ausf.: .

Gitarrenensembles der Stutt-
garter Musikschule. Leitung: 1.
Kircher de Montes. Treffpunkt

. Rotebiihlplatz, Robert-Bosch-

Saal, 19 Uhr.

. Mittwoch - 15. Februar

Die Kinder des Monsieur Ma-
thieu. Zauber und Kraft der
Musik in einem Film (ab 10
Jahren). Kommunales Kino,
Friedrichstr. 23 a, 10 Uhr.

Die Abenteuer der kleinen Wol-

ke. Zu dem Bilderbuch ma-*

chen Kinder selber Klinge und
Gerdusche (ab 3 Jahren).
Stadtteilbiicherei Degerloch,
Loffelstr. 5, 15 Uhr.

Hans, mach Dampf! Ein Kinder-
liederkonzert zum Mitsingen,
Zuhoren, Mitmachen, Mittan-
zen (ab S Jahren) mit Peter
Schindler (Gesang und Kla-
vier). Generationenhaus Hes-
lach, Gebriider-Schmid-Weg
13, 15.30 Uhr.

Tréumen und Toben auf den
Tasten. Ausf.. Die jiingsten
Klavierschiiler/innen der
Stuttgarter Musikschule (ab 4
Jahren). Leitung: T. Schmidt.
Treffpunkt Rotebiihlplatz,
Karl-Adler-Saal, 17.30 Uhr. .
Amadeus I. Konzert des Fach-
bereiches Gesang der Stuttgar-
ter Musikschule zum' Mozart-
jahr 2006 (ab 6 Jahren). Lei-

“tung: M. E. Klotz. Lutherkir-

che Feuerbach, Burgenland-
zentrum, 19 Uhr.

Donnerstag - 1 6. Februar

Gehen wir heim, kleiner Bar.
Kinderkonzert mach dem
Buch von Martin Waddell (ab
2 Jahren). Ausf.: Schiiler/
-innen der Stuttgarter Musik-
schule. Leitung: M. Hagmayer
und P. Engelbach. Treff-
punkt Rotebiihlplatz,” Karl-
Adler-Saal, 10,15 Uhr.

4. Stuttgarter Musikfest
~ fiir Kinder und Jugendliche 2006

Horch mal Mozart! Nachtmusik
und Zauberfléte als Horspiel,
begleitet von Mitmachaktio-
nen (ab 8 Jahren). Stadtteil-
biicherei Plieningen, Neuhau-
ser Str. 1, 15 Uhr.

Staatsopern-Rallye. Wie kom-,

me ich in die Oper? Kinder

entdecken das Opernhaus (ab

10 Jahren). Staatsoper Stutt-
gart, Oberer Schlossgarten 6,
15.30 Uhr. -

After School Party. ,Meet the
Artists”, DJs und Produzenten
aus Stuttgart prasentieren jhre
neuesten Arbeiten und legen
auch selbst auf (ab 12 Jahren).
Club Bett, Fnedrlchstr 23 a,
17 Uhr..

Freitag - 17. Febnmr

Der betdrende Gesang des Zau-
bervogels. Ein ostafrikanisches
Mirchen in Musik.und Tanz

(ab 7 Jahren). Stadtbiicherei

im Wilhelmspalais, Konrad-
Adenauer-Str. 2, 10 Uhr.
Ein Fest fiir Kénig Gugubo. Ur-

‘geschichten und Hohlensongs

mit den ,fiienf“ (ab 4 Jahren).

. Des Kaisers neue Theaterhaus,
Kleider..  Theater- 4. stuttgarter Pragsattel,
stiick nach H. C. - Siemensstr.

- Andersen mit Mu- T 11, 10 Uhr.
sik (ab'4 Jah- School -of
ren). - Ausf & "Rock. Musik-
Theaterwerk- film “(ab 10
statt und Streich-  F{qr klnder + jugendllche Jahren) . Kom~
orchester . der munales Kino,

Friedrichstr. 23 a, 10 Uhr.

Hor mal wie die Regentropfen.
Lieder und Spiele mit Markus
Himmler (ab 5 Jahren). Stadt-
teilbiicherei ~ Zuffenhausen,
Burgunderstr. 32, 15 Uhr.

Koch mal Mozart! Geschich-
tenkiiche {(ab 6 Jahren). Stadt-

"teilbiicherei Plieningen, Neu-

hauser Str. 1, 16 Uhr.

Ensemblewerkstatt. 'Familien-

konzert (ab 6 Jahren). Ausf.:
Schiiler/innen der Stuttgarter

‘Musikschule. Leitung: K. Fi-

scher. Neues Rathaus Bad
Carinstatt, Marktplatz, 17 Uhr.
Adolphe Sax - eine Reise nach
Paris. Saxophonorchester und
Saxophonquartett der Stuttgar-
ter Musikschule erzdhlen gine
Geschichte (ab 6 Jahren). Lei-
tung: O. Miihlenhargt. Fsucht-
kasten,
Landesmuseum, Schillerplajz
6,16 Uhr. st

Vincent und das Farbenwunder.
Nach' dem Bilderbuch von D.
Konsek (ab 4 Jahren). Ausf.:
Schiiler/innen der Stuttgarter
Musikschule. = Leitung: M.

Trunz-Schenk und K. Stegmai-

er. Stadtteilbiicherei Mohrin-
gen, Filderbahnstr. 29, 17 Uhr.

‘musiziert

Wiirttembergisches

‘Bad Cannstatt,

Mit vier Saiten in der Schule.
Portrit der Streicherklasse des
Leibniz-Gymnasiums Feuer-
bach (ab 10 Jahren). Leitung:
H. Schmidt, G. Nagy und A.
Digel. Stuttgarter Musikschule
Feuerbach, Grazer Strafe 34,

17 Uhr. :
Lust auf Leben wecken durch
Musik. Votrag von Prof. Dr. C.

Pfeiffer: Gustav-Siegle-Haus,
Leonhardsplatz 28, 19 Uhr.

 Samstag - 18. Februar

Ein-Instrument fiir. bii:h“. In-

_strumentenvorstellung und

Beratung der Stuttgarter Mu-
sikschule {ab 6 Jahren). Lei-
tung: G. Schwarz. Musikschu-
le Weilimdorf, Altes Rathaus,
10 Uhr -sowie Musikschule
Feuérbach, Burgenlandzen-
trum, 11 Uhr, .. .
Prelstragerkonzert I ,Jugend
2006" - "Ausf.:
Preistrager des Regionalwett-
bewerbs. Neues Schloss,
WeiRer Saal, 11 Uhr. =~
Das Vorspiel.” Kinder spielen
fiir Kinder (ab 6 Jahren).
Ausf.: Schiiler/innen der
Stuttgarter Musikschule.” Lei-
tung: G. Schéffer. Fruchikas-
ten, Wiirttembergisches Lan-*
desmuseum, Schlllerplatz 6,
15 Uhr.

Sieh mal Mozart! Kmderkmo-
Wunderlampe (ab 8 Jahren).
Stadtteilbiicherei Plieningen,
Neuhauser Str. 1, 15 Uhr. - -
Preistrigerkonzert II ,Jugend
musiziert 2006 = Ausf.
Preistrdger des: Regionalwett-
bewerbs. - "Neues - Schloss,
WeiRer Saal, 17 Uhr.

' Sonntag - 19. Februar

UUUAAH - Spuk im Treffpunkt
Rotebiihlplatz. Abschlussfest
fiir die ganze Familie. Treff-
‘punkt Rotebuhlplatz, 11-
17 Uhr.

Das kleine Chamileon, nach ei-
nem Mirchen von Ralf Eck-

stein- (ab 6 Jahren). Ausf.:

Schiiler/innen der Stuttgarter
Musikschule. Leitung: H. Ro-
sa-Herseni. Neues Rathaus
Marktplatz,
16 Uhr.

nLeit-Spiele”, Musik fiir Block-
flGtentrio {(ab 6 Jahren). Werke
von Dunstable,c Gibbons,
J. S. Bach u.a. Ausf.. Tre
Flauti. Kreuzkirche . Heslach, .
Berickendorifstr. 15, 17 Uhr.
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; rMnsikschule, die Philharmoniker und dle Mu- ' R T derung der - 4
ile veranstalten das 4. Stuttgarter Musikfest fir L - Stuttgarter Mu-
Jugendliche bis 19. Febrnn.r Der Beitmg der . : isikschule: Do-
Jbesteht dabei darin, dass sie eine mumkpidagogi- o L% . rothea, J an, Lu-
ng organisiert, bei der internationale Fachleute Vor- : i ik )
Workshops zum Thema Musik fiir Kinder und mit -
ten. In diesem Mozart-Jahr heifit das Symposmn
re - Forderung von Hochbegabten und findet -
aj 10 ‘und 11 Februar in der Mnsik-'

el fﬁr Kompomtmns-?rmekte
. aus Danemark und der " i
' Schweiz vorgestellt, und un-
‘ter der Uberschrift ,,Zum Bei-
spiel Mozart* halten Dr. Mela— -
nie Unseld (Hannover) und '/ P LR, i
b- | Prof. Dr! Silke Leopnld (Hex— Wi Musikfestt‘ﬁr
: delberg) Vortrage. | ‘Kinder und Ju-
I ieses : ; gendlmhe u.nd '
ons findet ein Kammerkon- . zum’ :
zert statt am Freitag, 10, Feb-
/4 ruar, um 19.30 Uhr im Kon- - i Ciist
Liednch (Ham- -.-izertsaal der Musikhoch-/ = “—*= ; pu “finden unter:
_111pp Vandré - ~i;schule, Es spielen Jungstu ia [ ' en, Wunderlun— WWW stuttgar— =
‘ rende der. Musikhochschule " .. dern®; di skhcchschule sprelen “erter-musiks o
] 'und Schﬁler der Begabtenf‘ér— el G e Foto Veranstalter f_est de . :




Musikfest fiir Kinder

Das 4. Stuttgarter MusikFfest ist am Sams- -
tag erdffnet worden. Bis kommenden
Sonntag soll Kindern und Jugendlichen
Appetit auf Musik gemacht werden.

‘B _S"tuttgart Selte 21

|

Martin Moffor begeistert mit seinen Trommeln namens Djembe die jungen Zuhorer in der Liederhalle. Doch auch das Saxofon ist filr viele ein faszinierendes Instrument.

~ Spannende Reise in die vi'elf'ailtige Welt der Klange

)
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" Fotos Achim Zweygarth

_Das Stuttgarter Musikfest ist am Samstag in der Liederhalle eréffnet-worden - Weitere Veranstaltungen bis zum kommenden Sonntag

Zur Erdffnungsparty des Stuttgarter Mu-
sikfests sind am Samstag rund 4000 Besu-
cher in die Liederhalle gekommen. Kinder
und Jugendliche sollen dabei die vielen
Facetten der Musik kennen.lernen -kén-
nen. Eine Hérreise in filnf Akten.

Von Annik Aicher

Akt 1: Der FuR: trapp, trapp, stampf. ,Und
jetzt drehen, drehen®, ruft Monika Hagmeyer
von der Stuttgarter Musikschule. Das Foyer
der Liederhalle versinkt in einem bunten

Wirbel. Midchen, Jungen, Viter, Miitter dre-

hen sich bei den Tdnzen aus aller Welt im

‘Kreis. Lillis Zopf wippt. Jetzt sind die FiRe '

wieder dran: trapp, stampf,

Der russische Wintertanz macht der Vier-.

jahrigen SpaR. Genau das Richtige gegen
Viterchen Frost drauBen auf dem Berliner
Platz. ,Lilli interessiert sich fir Musik und
Tanz", sagt ihre Mutter Kirsten Otbers. ,Ich
finde toll, dass wir das heute mal ausprobie-
ren konnen!* Das ist ganz im Sinne von
. Annette Eckerle vom Musikfest: ,Wir moch-
ten Kindern und Jugendlichen die Mdglich-
- keit bieten, Musik live zu erleben”, sagt

N 1
Annette Eckerle. Mittendrin in der Musik -
ja, das ist Lilli gerade,

Akt II: Das Saxofon. Warme Kldnge per-
len von der Empore, Carolin horcht. Da, wo
sie steht, kann sie die 15- bis 22-jdhrigen
Spieler des Stuttgarter Saxofonorchesters gut
sehen. Und die Tone belauschen, die aus den
geschwungenen Instrumenten emporsteigen.
Ob Caroline schon mal solche Musik gehbrt

. hat? Was fiir eine Frage! .Klar." Ihr Papa ist

schlieBlich Berufsmusiker. Da ist Vivaldi kein
unbekannter Gast zu Hause. Auerdem hat
die Zehnjahrige selbst Noten aus vergange-
nen Zeiten im Zimmer: Sie spielt Geige und
Fléte. Livia Gbbck ldsst derweil ihre Finger
iiber die Saxofontasten wandern. Seit vier
Jahren gehért sie dem Orchester der Stuttgar-
ter Musikschule an. ,Das Saxofon ist einfach
ein fantastischeés Instrumentl”, sagt die
20-Jihrige: ,Man kann damit.so vielseitige
Musik machen.” :

Akt Hi: Die Stimme. ,Eines Abends stand
plotzlich ein Fremder in ‘der Schenke.” Die
Stimme der Vorlesepatin Heidrun Stohrer
gleitet iiber das Bilderbuch und setzt sich
dann ins Ohr von Lena. Die Fiinfjdhrige ‘sin-
niert iiber den Rattenfanger von Hameln. Das
Lied ,Drei Chinesen mit dem Kontrabass” ist

im Hintergrund zu horen. Karin Rosler von
der Kinderbficherei trigt Gedichte vor. ,Die
Rhythmik der Sprache ist Schifissel und Zau-
ber, um einen Text zu erfassen”, sagt sie.
Bilderbiicher wie ,Jm Konzert" oder ,Foxtrott
mit Fuchs® sollen die Lust an Musik und
Lesen wecken. Horst Pfisterer, Lenas Vater,
findet den musikalischen Nachmittag prima.
Nur: ,Die Preise sind nicht so familienfreund-
lich* Drei Euro fiir einen Cappuccino oder
Apfelsaft, for die Garderobe 1,30 Eufo. Viele
Familien tragen ihre Jacken {iber dem Arm.
Akt IV:- Violine und Tmmpe't}.)\'llq_lmen
flirren durch den Beethovensaal] hetzen in
die voll besetzten Ringe, bekommen Verstir-

“kung von den Trompeten, den Pauken. Sa-

mali muss sich ein bisschen die Ohren zuhal-
ten, Die ‘Dreijihrige hat gerade mit den
vielen Zuschauern fleiRig. geklatscht. Warum
eigentlich? ,Die Leute haben Hallo zu den
Musikern gesagt”, erkldrt ihre Tante Rosita
Manay. .Das Klatschen ist eine BegriiBung.”
Auf der Biihne hatte sich das Jugendsinfonie-
orchester der Stuttgarter Musikschule mit
den Stuttgarter Philharmonikern verbeugt.
Mehr als 150 Menschen. Kein Wunder, dass

_die ,Soundtracks aus Hollywood* bei so vie-

Jen Musikern so kriftig daherkommen. Drau-

Ren muss sich Samali erst mal kriftig die
Ohren ausschiitteln. :

Akt V: Die Djembe: tam, bum. Der sechs-
jihrige Michael schldgt mit den Hinden auf
die Djembe. Erst leise, was wie Regentropfen
klingt. Dann lauter und schneller. Um Mi-
chael herum hagelt, blitzt und donnert es,
Laute Djembeténe filllen das Foyer. Dort
stellen Lehrer der Musikhochschule ihre In-
strumnente vor. Trompeten, Geigen, Saxofone,
Doch Martin Moffor und Tamara McCall ha-
ben etwas mitgebracht, was die Kinder in
Trauben um sie schart.- ihre Djemben. Afrika-
nische Marchen sind eine Spezialitdt des
Percussionisten und der Tinzerin. Doch jetzt
darf erst mal der Nachwuchs die Trommeln
bearbeiten. ,,Wir méchten, dass junge Leute
auf die Idee kommen, selbst ein Instrument
zu spielen®, sagt Annette Eckerle vom Musik-
fest. Fitr viele Kinder ist das jetzt sonnenklar:
Eine Djembe soll her. Susanne Schinn, Micha-
els Mutter, muss jedoch die Trommeleupho-
rie des Sohnes dimpfen: ,Wir leben in einer
Mietwohnung!*

A Das Stuttgarter Musikfest bietet bis 19. Feb-
ruar zahireiche Veranstaltungen an. Infos im
Internet unter www.stuttgarter-musikfest.de



Mit elnerh' Familienfest und groBem’

Andrarig ist am Samstag in der Lieder-
halle das 4. Stuttgarter Musikfest er-

6ffnet worden. Die Besucher waren zu.

Konzerten, zum Tanzen und Musizie-
ren eingeladen, und insbesondere K|n-

der nutzten diese Gelegenheit gern. -

VON WOLFGANG TEUBNER

Rund 70 Veranstaltungen in zehn Tagen -
das hat fast olympische Dimensionen. Zum
vierten Mal gestalten die Stuttgarter Musik-
schule, die Staatliche Hochschule fiir Musik
und Darstellende Kunst, die Stuttgarter
Philharmoniker sowiezahlreiche Kooperati-
onspartner bis zum kommenden Sonntag
ein Programm, das kaum Wiinsche offen

Stuttgarter Nachrichten, 13. Februar 2006

Musik zumz-:;Mltmachen und GenleBen
'. Rle" lgér Andrang beim Auftakt 2um Musikfest - Profls’muS|Z|éren mit Schiilern

. lasst Naturhch sp1e1t in diesem. Jahr auch»
Mozart eine Rolle: Das Musikfest steht

unter dem Motto ,, Wunderkinder®.

Dem Thema war ein breit angelegtes Sym-
posion gewidmet, bevor der Vorhang auf-
ging fiir das fréhlich-musikalische Ersff-
nungsfest mit bezaubernden Effekten und
Aktionen. So.trollten beispielsweise Tiger-
enten durch das Foyer der Liederhalle, um
auf die Not der Kinder in Afrika aufmerk-
sam zu machen und fiir Projekte zu .sam-
meln. Unterstiitzt wurde der Tigerenten
Club von professionellen Trommlern, die
ihre Kunst Besuchern -nahe brachten. Zum
Mitmachen bei Ténzen aus verschiedenen
Léndern und Kulturen waren Kinder und
Erwachsene gleichermaBen eingeladen.

Uberhaupt war Musik zum Anfassen an-

gesagt: Lehrer und Schiiler der Musikschule

[}

Experimentierfreu-
. dige.Kinder beim
- Auftakt zum Musik-
fest Ob der Haarreif
. wohl den Klang der
_ Tr_omm_el verdndert? -
‘An der Geige ist
Selbstvertrauen
notlg, Eines Tages,
nach vielen Ubungs-
stunden quietscht
: es wirklich nicht
24 mehr.
B Fotos Thomas H6rner

'ste]lten Jhre Instrumente vor ~und. ]eder

durfte {iber Saiten stréichen oder sich an ei-
nem Blasinstrument versuchen. Ansonsten

- aber waren die Ohren gefragt: Das Stuttgar-

ter Saxofonorchester gab unter der Leitung
von Olaf Miihlenhardt ein mitreifendes Kon-
zert im Foyer, im Beethovensaal intonierte

"das Jugendsinfonieorchester der Stuttgar-

ter Musikschule gemeinsam mit den Stutt-
garter Philharmonikern Soundtracks aus
Hollywood. Die Musiker, geleitet von Ga-
briel Feltz und Alexander Scherf, spielten ei-
nen wirkungsvollen Mix bekannter Filmmu-
siken von ,,Harry Potter” bis ,James Bond*“
mit urmwerfend plastischem Klang.

Lange vor Beginn der Kinderoper , Brun-
dibar“ bildeten sich riesige Schlangen vor
den Tiiren des Mozartsaals, innerhalb weni-

ger Minuten war er dann gestiirmt und die



letzten nahmen mit einem Platz auf der
Treppe vorlieb. Der Kinderchor der Staats-
oper und 13 Musiker aus dem Orchester
fithrten unter der Leitung von-Johannes
Knecht das kleine Werk von Hans Krasa

auf, das eine so bewegende Geschichte hat
und hier nun eine zeitgemiBe, sehr einfalls-

reiche Wiederbelebung erfuhr. Am Abend

Stuttgarter Nachrichten, 13. Februar 2006

dann das Programm fiir iﬁgendli’cﬂé und er-

‘wachsene Besucher: Eine Mozart-Geburts-

tagsparty mit einem Konzert fiir drei Kla-
viere, der Mozartiana-Suite von Tschaikow-

" sky und , The Mannheim Rocket“ von John

Corigliano, bei dem wieder Philharmoniker
und Jugendorchester gemeinsam musizier- -
ten. Eine Idee, die Schule machen kann.



- VON SEBASTIAN QuINT

Stuttgart — Kinder soll man so frith
wie méglich an die Musik heranfiih-
ren. In Stuttgart tut man viel, das
Interesse am Musizieren zu wecken.
. Schon zum vierten Mal findet nun
das ,,Stuttgarter Musikfest fiir Kin-
der und Jugendliche® statt, eine
Veranstaltungsreihe, die die Musik
kindgerecht in dichter folge von al-
len nur denkbaren Seiten aus be-

leuchtet. Dazu gehort auch das Mu-

siktheater. Imm proppenvollen Mo-
zartsaal hatten sich der Kinderchor
. der Stuttgarter Staatsoper und Mit-
glieder des Staatsorchesters Stutt-
.gart Hans Krésas Kmderoper
,,Brundlbar“ angenommen.
Der 1899 in Prag geborene jiidische
Komponist war 1944 in Auschwitz
ermordet worden. Im Konzentrati-
onslager Theresienstadt, wohin er
1942 deportiert worden war, war

Singen statt‘bet'teln’

Viel mehr als eine simple Folge von Kinderliedern: Hans Krasas Klnderoper ,,Brundlbar“ im Mozartsaal

seine Oper ,,Brundibar® mit dorti-

‘gen Instrumentalisteh und Kindern

55 Mal aufgefiihrt worden. Kompo-
niert hatte Hans Krasa das Werk
aber bereits Ende der DreiRigerjah-
re und schon 1942 war die Oper

,,Brundibdr‘ heimlich in einem jiidi- -

schen Kinderheim in Prag uraufge-
fithrt worden. In Theresienstadt hat-
te Krasa die Oper aus dem Gedéicht-
nis heraus erneut aufgeschrieben
und zur Auffithrung eingerichtet. -

lllusion einer Grofistadt

Die Handlung (Libretto: Adolf
Hoffmeister) ist rasch wiedergege-
ben: Die beiden Kinder Pepicek und
Anicka wollen ihre kranke Mutter
retten. Der Arzt. verschrieb ihr
Mulch. Doch die Kinder haben nicht
das notige Geld hierfiir. Das Betteln
bringt nichts ein und sie werden des

- Platzes verwiesen. Mit dem Gesang.

auf der Strafe wollen sie es sich nun
verdienen. - Doch der Drehorgel-
mann Brundibdr vertreibt sie und
bestiehlt sie. Mit Hilfe der Kinder
aus der Nachbarschaft und einiger

Tiere konnen sie Brundibédr iiber-

winden und erhalten ihr Geld zu-
riick. Die Regisseurin dieser Pro-
duktion, Mira Ebert, hat die Hand-
lung schliissig aufbereitet. Manches
wendet sie ins Hier und Heute, so
mutiert die Drehorgel zur Musikma-
schine, die auch Technokléinge pro-

duzieren kann. Das Biihnenbild
(Ausstattung: Andreas Becker) ver-

mag mit einigen wenigen Umzugs-
kartons die Illusion einer Grof3stadt
zu geben. Hektik suggerieren um-
herrasende Autos, deren schemen-
hafte Andeutungen sich die Akteure
um den Leib geschnallt haben. Die
Kostiime sind unaufwendig, der
Kinderchor agiert in Jeans und T-

Shirt, Pepicek und Anicka in All-

tagskle1dung Nur Brundlbar, die

Eis- und die Milchverkduferin sind
durch ihre fantasievolle Kostiimie-
rung herausgehoben.

Musikalisch hat Johannes Knecht,
Dirigent dieser Produktion, mit dem
Kinderchor und den Solisten, aber
auch mit seinen Instrumentalisten
eine sehr iiberzeugende Auffiihrung
geboten Den jungen Vokalisten
wird einiges abverlangt; Krdsa
bleibt musikalisch nicht auf der Ebe-
ne des simplen Kinderlieds stehen,
seine Akteure miissen von der Me-
lodiebildung iiber die Rhythmik bis
zur Harmonik — und dies alles in Ko-
ordination zum meist tdnzerisch
strukturierten Instrumentalpart —
ziemlich firm sein. Dabei gelang den
Darstellern der Ablauf der zwei Ak-

te ungemein fliissig; dank der Faszi- .

nationskraft von Musik und Biih-
nengeschehen waren sie im Nu he-

9007 1eniqa p[ ‘Sumyrez so3unjgy
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Tanzen und feiem: Bei der Auftaktveranstaltung zum Musikfest war fiir gute Laune gesorgt. 4000 Kinder, Jugendliche u-nd-Erwachsene kamen in die Liederhalle.

Foto: Rudel

. Spielerisch den Zugang zur Musik finden

heranzufiihren ist die Idee
hinter dem Stuttgarter Mu-

- sikfest fiir Kinder und jugend-
.liche. Bereits bei der Auftakt-
veranstaltung, einem Fest fiir
die ganze Familie in der Lie-
derhalle, herrschte am letzten

Juﬂge Menschen an Musik

Samstag ein Riesenandrang:
Rund 4000 Besucherinnen und

Besucher waren gekommen. .

Auf dem Programm standen
Soundtracks aus Hollywood
sowie Kompositionen von und
iber Mozart, gespielt vom
Jugendsinfonieorchester der

Stuttgarter Musikschule und
den Philharmonikern. Ein be-
sonderer Héhepunkt waren
Hans Krdsas  Kinderoper
.Brundibdr“ und Mozarts Ge-
burtstagsparty, die am Abend
stieg. Das Musikfest fiir Kin-
der und Jugendliche findet

noch bis Sonntag, 19. Februar,
statt. Geboten werden Konzer-
te, Workshops, Tanz und My;
siktheater sowie-viele Moglich-
keiten zum Experimentieren,
wie Instrumentenbau odes ei
ne Einfiihrung in das Gitarren-
spiel. Monika Spiegel

7 Fine Ubersicht iiber das wei-
tere Programm finden Sie
in dieser Amtsblatt-Ausgabe auf
Seite 29 sowie im Internet unter
www.stuttgarter-musikfest.de.

“.Programmbhefte liegen an der In-

fothek im Haupteingang des Rat-
hauses aus, .
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| F_KuLIURBEUTEL: Fins

Preistrdgerkonzerte ,Jugend musiziert"
Wo ein Wettbewerb ist, da wird auch
géwonnen: Beim Stuttgarter Musikfest
fiir Kinder und Jugendliche finden mor-
gen um 11 und 17 Uhr die beiden Preistri-
gerkonzerte zum ' Regionalwettbewerb
von ,Jugend musiziert* im Weien Saal
des Neuen Schlosses statt,
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SPEKTRUM Sommersemester 2006
STAATLICHE HOCHSCHULE fiir Musik und Darstellende Kunst Stuttgart

DAS 4. STUTTGARTER MUSIKFEST FUR KINDER UND JUGENDLICHE

10.— 19. Februar 2006

,»Das Wunderkind Mozart“ war in diesem_Jahr
Thema des alle zwei Jahre stattfindenden
Musikfestes, getragen von der Stuttgarter Musik-
schule, den Stuttgarter Philharmonikern und
der Musikhochschule Stuttgart. In zehn Tagen
im Februar wurde in ganz Stuttgart ein reiches
Programm geboten, das zum einen die Wirkung
der Musik in qualitativ hochwertigen Veran-
staltungen erlebbar machte und mit begleitenden
Symposien padagogische wie kiinstlerische
Fragen iiberregional thematisierte. Musik- und
Kulturwissenschaftler haben in der Musik-
hochschule siber Wunderkinder diskutiert:

Die Veranstaltungen zum Symposion
,» Wunderkinder” wurden gerac{e durch
die Anwesenheit der musizierenden Kinder
und Jugendlichen sowie deren Eltern und
Instrumentallehrer geprigt. So bekam der
Zuhérer in Konzerten sowie in 6ffentlichen
Unterrichtssequenzen einen Eindruck
von der methodischen Arbeitsweise der
Instrumentallehrer, konnte etwas von dem
besonderen Engagement der Eltern be-

merken und nicht zuletzt beeindruckende
musikalische Vortrige genieflen.
Verschiedene leitende Vertreter von Insti-
tutionen fiir Hochbegabte stellten bei der
Podiumsdiskussion ,,Hochbegabung in
der Gesellschaft?* ihre Konzeptionen vor
und diskutierten iiber deren Bedeutung
im gesamtgesellschaftlichen Kontext.
Eine besondere Kontroverse gab es bei der
Frage, auf welchem Wege die begabten
Kinder geférdert werden sollen. Hier
standen besonders das Landesgymnasium
fiir Hochbegabte (Internatsschule aus-
schlieBlich fiir Hochbegabte) in Schwi-
bisch Gmiind und ein Projekt in Berlin
(integriert in das normale Schulsystem:
hochbegabte Kinder haben die Mglichkeit,
Klassenstufen zu iiberspringen und zusitz-
liche Bildungsangebote wahrzunehmen)
als Gegenpole zur Debatte. Dabei ging es
um die Frage, wie stark sich das ganz un-
terschiedliche Umfeld auf das soziale
Lernverhalten der Schiiler auswirkt.

In Hinblick auf die musikalische Férde~
rung waren es in der Hauptsache die
Musikschulen und die Vorklassen an den
Hochschulen, die als Auffangbecken fiir
die Hochbegabten angefiihrt wurden. Es
kam deutlich zum Ausdruck, dass ein in-
tegratives Systemn, das mit der allgemein
bildenden Schule kooperiert,in der Musik
noch nicht ausreichend entwickelt ist.
Ubereinstimmend wurde auch das Problem
angesprochen, dass der Begriff der ,,Hoch-
begabtenforderung® in Deutschland noch
eine cher negative Assoziation bei der
Allgemeinheit hervorruft. Dem wollen
die Institutionen mit gezielter Offent-
lichkeitsarbeit und weiteren integrativen
Bemiihungen entgegenwirken.
Dieses Symposion leistete besonders durch
die Prisenz und aktive Mitgestaltung der
jungen Kiinstler einen motivierenden
DenkanstoB zu vielen Fragen, wenn es
um die Hochbegabtenforderung der
Zukunft geht.

Hartmut Wachter



